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Resumen:

Em alguns estudos de Walter Benjamin a fotogradr@ge revelar-se como testemunho
de nomes perdidos, como uma possibilidade de riedpada aparicdo de um corpo, a
fotografia assemelha-se ao fantasma, pois capsucarpos a0 mesmo tempo em que 0s
perde. Mas sera justamente a perda que tornar&dgi®s possiveis mais uma vez,
como nos ensina Giorgio Agamben, no ensaio, "O ddialuizo”, presente no livro
Profanacdesem que relaciona a fotografia, elemento que prafere tempos (presente
e passado), com a concepcao de Walter Benjaminigdérid. Para Benjamin, o
historiador deve construir uma experién&aféhrung com o passado, articulando dois
tempos (presente e passado), porém “articularriiatoente o passado néo significa
conhecé-lo como ele de fato foi”, significa aprapse de uma reminiscéncia, “tal
como ela relampeja no momento de um perigo”. Destelo, pretendemos, neste
ensaio, pensar a fotografia e a sua relacdo cowmilio,euando a perda da terra, da

patria, da propriedade, aparece mais como gankaush e possibilidade.

' UEPG, Parana, Brasil.
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Quando Walter Benjamin em sua tese de 1¥2%gem do Drama Barroco
Aleméao,escreve, em determinado momento, sobre o fato de€agaa idéia contém a
imagem do mund@” parece nos delegar a tarefa de ver e descrévergem abreviada
do mundo a partir da idéia como ménada. Dela, poréio se busca construir uma
unicidade, nem se deriva algo de comum, dado gouagem é totalidade, ou seja, nela
estariam presentes todas as demais. Esta unidatigatidade do mundo, nos ensina
Jean-Luc Nancy, consiste em uma combinatéria de aaitiplicidade reticulada, que
ndo decorre em um resultatié tarefa parece ser salvar o objeto-ménada, piacar
imagem do fluxo continuo e homogéneo da histonieali. O causal da vez ao casual; 0
encadeamento da lugar ao salto.

A tarefa da imagem, aqui sera discutida em pernspettorica, haja vista a
relacéo da fotografia com a teoria da monada, glagpor Walter Benjamim no ensaio
“Franz Kafka — a proposito do décimo aniversariosda morte”, em que o filosofo
descreve uma fotografia de Kafka crianca. No cetidramagem Benjamin nos faz ver
os olhos de Kafka, negros, enormes, e ao fundomordgagem, uma paisagem falsa,
fabricada. Kafka esta em cena, é um exilado em paissagem exilada, e tal paisagem
se revelara, aos olhos do critico, como lugar @éhamento ao menino, diz Benjamin:
“seus olhos incomensuravelmente tristes dominamisagem feita sob medida para

eles”?

2 BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alema®ref. e Trad. Sergio Paulo Rouan®&o
Paulo: Brasiliense, 1984, p. 70.

3 Cf. NANCY, Jean-LucSer singular pluralTrad. Antonio Tudela. Madrid: Arena, 2006, p. 25.

4 BENJAMIN, Walter. “Franz Kafka — a propoésito docitéo aniversario de sua morte”. Iktagia e
Técnica, Arte e Politica — Obras escolhid®®l. I. Trad. Sérgio Paulo Rouanet, 10ed. SP: Hemse,
1996, p. 144.
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Franz Kafka

Benjamim encontra a fotografia-moénada, a fotogrgfia lhe afeta, que relata
um mundo, o mundo kafkiano, o universo do exilio.

A fotografia assim parece dar-se como um testemdeh@mes perdidos, como
uma reapari¢cao da aparicao de um corpo, quer diZetpgrafia como fantasma, como
algo que captura 0s corpos no mesmo momento emoguperde. Porém, sera
justamente a perda que tornara tais corpos posgivais uma vez, como nos ensina
Giorgio Agamben, no ensaio, "O Dia do Juizo", pnés&o livroProfanacdesem que
relaciona a fotografia, elemento que profere dempios (presente e passado), com a
concepcao de Walter Benjamin de histéria. Parad®einj, o historiador deve construir
uma experiénciaBrfahrung® com o passado, articulando dois tempos (presente e
passado), porém “articular historicamente o passadcsignifica conhecé-lo ‘como ele
de fato foi'. Significa apropriar-se de uma remi@iscia, tal como ela relampeja no
momento de um perigo. [...] Em cada época, é preeisancar a tradicdo ao

conformismo, que quer apoderar-se déla”.

® O radical "fahr", que significa viajar ou atrav@sema regido, une a nocado de exilio & de expésiénc
® (BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéridti: Magia e Técnica, Arte e Politicarad. Sergio
Paulo Rouanet. 102 ed., SP: Brasiliense, 199624). Ziorgio Agamben, em lainguagem e a Morte
(1985) define, a partir de Heidegger, como mortal aquele m a experiéncia da morte como morte.
Vale lembrar a nocdo de experiéncia de Walter Beinjalefinida como sendo um espaco intervalar de
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Seria entdo a fotografia um elemento que tambéme pedrelacionado a teoria
da experiéncia de Benjamin, pois ela é vista commabilidade, ou impossibilidade,
aguele ja acontecido, o que nunca mais se repednfdo a fotografia também pode se
tornar a possibilidade, a entrada, a aberturauyadeuilo que esta por vir, do devir da
histéria. Parece que se debrucar sobre uma fotageaflebrucar-se sobre a historia
aberta, mas auété acontece quando a lemos na tentativa de arransiar al
conformismo de um “ja foi”, tdo caro a concepcadeamepo linear, homogéneo e vazio.

Utilizamos aqui a nocdo dguétetal como descreve Giorgio Agamben quando
contrapbequétea de aventura. A aventura supde um caminho pasperiéncia que
passe pelo extraordinario e pelo exético. daé&tevisualiza o exotismo e a aporia como
sendo essenciais para toda experiéncia. Nao h@npmrnecessidade de um caminho
que parta em busca do exoético, poisgnétese vive o préprio cotidiano e o familiar
como sendo algo extraordinario. Assim, a exper&nomoquétese efetiva quando se
elabora uma postura inusitada, quanto se da um path passado/historia e se vive 0
aparente familiar como sendo algo de fato estrangtico.

Com a quéte, entdo, abandona-se definitivamente a autoridadetedgo
cronolégico em nome da autenticidade libertarigedapo cairoldgico.

Em "Tempo e histéria (Critica do instante e do )", Giorgio Agamben

denomina o tempo da experiéncia benjaminiana cemdaoscairologico.

A historia, na realidade, ndo é, como desejardgealdgia dominante,
a sujeicdo do homem ao tempo linear e continuo,arsam liberacéo
deste: o tempo da histéria écairés em que a iniciativa do homem
colhe a oportunidade favoravel e decide no atirpedaria liberdade.
Assim, como ao tempo vazio, continuo e infinito listoricismo
vulgar deve-se opor o tempo pleno, descontinuiofencompleto do
prazer, ao tempo cronolégico da pseudo-historia-gevopor o tempo
cairolégico da histéria auténtiéa.

captura e remodelamento da historia. Na experiéiise uma espécie de trabalho cirdrgico em que a
palavra-bisturi corta a histéria, corta o tempopamdo-a aberta, exposta e passivel de interveMgioe

ai o tempo linear, homogéneo e vazio. (Cf. BENJAMWMalter. Idem. e AGAMBEN, GiorgioA
linguagem e a mortd.rad. Henrique Burigo. Belo Horizonte: UFMG, 20p69-18).

" (AGAMBEN, Giorgio. “Infancia e Histéria — ensaiolsre a destruicdo da experiéncia”. Infancia e
Historia — destruicdo da experiéncia e a origemhistoria. Belo Horizonte: UFMG, 2005, p. 39).

8 AGAMBEN, Giorgio. "Tempo e histéria (Critica dostante e do continuo)”. Innfancia e histéria
(destruicdo da experiéncia e origem da histarBi: UFMG, 2005, p. 128.
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Neste viés ndo pode mais haver um sujeito autéoreqpramlha, como desejaria a
ciéncia sistematica, que busca e constréi uma derdme se move ‘de fora para
dentro’, como ensinou Benjaminmas parte da prépria cena e afeta, o que Barthes
denominoypunctun.

Roland Barthes erA camara claraexplica que "o fotégrafo tem que lutar muito
para que a fotografia ndo seja a Morte", pois @yt da fotografia € "Todo-imagem,
isto €, a Morte em pessoa; [...] desapropriam-meide mesmo, fazem de mim, com
ferocidade, um objeto, mantém-me a mercé, a digposarrumado em um fichario". O

revés do Todo-imagem é o que Barthes chanmatun

€ ele que parte da cena, como uma flecha, e vetnamgpassar. Em
latim existe uma palavra pra designar essa fegdsa picada, essa
marca feita por um instrumento pontudo; essa palae serviria em
especial na medida em que remete também a idégiardeacdo e em
gue as fotos de que falo séo, de fato, como queipdas, as vezes até
mesmo mosqueadas, com esses pontos sensiveis|megsas, essas
feridas sdo precisamente pontds.

O que Roland Barthes, em 1980, denomipaunctun,pode ser relacionado ao
que Gilles Deleuze e Felix Guattari, em 1975, dodes as narrativas de Franz Kafka,
emKafka, por uma literatura menpvéem nas posturas da cabeca dos retratos dsscrito
nas ficcbes de Kafka. Quer dizer, no gesto da eabeclinada ou erguida, os autores
detectam algum desejo que necessariamente sendiiatio pela foto.

E ndo sera coincidéncia encontrarmos o0 gesto tancbhém tema do ensaio em
homenagem a Franz Kafka, de Walter Benjamin. Nd&&t@jamin vera no gesto do
menino na fotografia e das personagens, notadandentdtimo romance de Kafka —
Ameérika,um enigma: a referéncia ao teatro gestual, sendmquundo € o teatro, e o

céu surge como pano de fundo, que Kafka despedemgs de cada gesto. O gesto

°® Em Origem Drama Barroco Alemagemos que em oposicéo & violéncia da verdade quesgenenta
'de fora para dentro’, o tratado ocuparia, conarativa, o lugar da ciéncia sistematica. O prouedio

da representacéo, presente na nocdo benjaminiamataldo, descreveria, deste modo, a propria verdad
que se auto-representa, ndo para se apropriangas,cmas para redimi-las. (Ver BENJAMIN, Walter.
Origem do Drama Barroco Alemao, trad. e pref. ®éRgiulo Rouanet, Sdo Paulo: Brasiliense, 1984).

1 BARTHES, RolandA camara claraTrad. Julio Castafion Guimarées. Rio de JaneiovaNFronteira,
1984, p. 28-29 e 46.
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humano aparece privado, exilado, e tal exilio pcavtreflexdes interminaveis” em
Walter Benjamin, leitor de Kafka®

Ainda pensando na fotografia, e num movimento Seaméé ao de Benjamin,
Barthes, Deleuze e Guattari, Giorgio Agamben, ef52M0 pequeno ensaio sobre
fotografia, "O dia do juizo final", supracitado,sdeeve-a como moénada. Diz Agamben:
"a fotografia € para mim, de algum modo, o lugarddizo Universal" e explica que a
pose na fotografia, ou qualquer pequeno gestoaggabcarregar o peso de uma vida
inteira, pois resume o sentido de uma existéna@edito que haja uma relacdo secreta
entre gesto e fotografid®. Relacdo esta, como vimos, j& pontuada por Benjamin
Barthes, Deleuze e Guattari.

Jean-Luc Nancy também nos alerta para o perigond@ representacado do
mundo comocosmotheorosgue seria aquela visdo de um observador externo ao
mundo, contraria a no¢do ganctunbarthesiana. Por isso Nancy valoriza a compostura
da experiénciaeikperire) gue o mundo faz de si mesmo, uma vez que a simples
representacdo ou visdo do mundo significa admitirpwincipio e um fim do mundo.
“Que es tanto como decir que la vision del mondeer<efecto, el fin del mondo visto,
aspirado, absorbido y disuelto en esta visidi'Nancy entdo cita como exemplo a
Weltanschauunguazista que desejou ocupar a ausénciaocdenotheorose o fato de
Heidegger, em 1938, ao voltar-se contra 0 nazigeroexposto o fim da época das
imagens ou quadros do mundo, no li@aminhos do bosquepais precisamente, no
capitulo intitulado ‘A época da imagem do mundo’.

Mas a tese de Benjamin também chama a atencadappexigo ao nos solicitar
uma tarefa critica que se posicione na contramadedejo de homogeneizar, de criar
sistema, de universalizar. A tarefa do critico, pasece, € manter e preservar as
diferencas. Quer dizer, Benjamim postula um posareento que se fixe no revés da
ciéncia sistematica. Para Benjamin esta ciéncia prétende salvar as coisas, mas

somente encaixa-las no falso universal da méds&o \ue se apropria do objeto, ou

' BENJAMIN, Walter. “Franz Kafka — a prop6sito docitéo aniversario de sua morte”. Magia e
Técnica, Arte e Politica — Obras escolhiddsl. |. Trad. Sérgio Paulo Rouanet, 10ed. SP: Heasie,
1996, p. 147.

12 AGAMBEN, Giorgio. "O dia do juizo". In:Profanacdes.Trad. Selvino Assmann. Sdo Paulo:
Boitempo, 2007, p. 27-30.

3 NANCY, Jean-Luc.La creacién del mondo o la mundializaciéfirad. Pablo Perera Velamazan.
Barcelona: Paidos, 2003, p. 33.
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melhor, transforma tudo que toca/olha em objetouche verdade que viria de um
exterior.

Sobre isto, Giorgio Agamben nos adverte quantoigténcia de um projeto da
ciéncia moderna de retirar do homem a sua capaxidadfazer experiéncia. Este
projeto estaria tracado desde René Descartes cardescrenca na experiéncia, pois,
conforme Descartes, esta somente serviria parardapssos sentidos obscuros. Tal
descrenca colabora para fortalecer um dos precaftaséncia moderna, como afirma

Agamben:

a expropriagdo da experiéncia estava implicitaroge fundamental
da ciéncia moderna’. E ainda: “A comprovacdo Ccimati da
experiéncia que se efetua no experimento [...Joredp a esta perda de
certeza transferindo a experiéncia o mais completsgrpossivel para
fora do homem: aos instrumentos e aos niméfos”.

Retomando a questédo da necessidade de se mairitereagh, obviamente esta
gue Benjamin enseja preservar ndo é de nacionelidadtura ou qualquer outro
critério baseado em elos identitarios. Uma vez gsideituras que levam em conta
filiacdes identitarias, negam o ensinamento dedmeim, ou seja, produzem sistema.

A leitura da fotografia como monada propdem antasenilio. Agora nos cabe
guestionar: Sera o exilio de Kafka, naquela fotimigue mencionamos no inicio desse
texto, que provoca a tristeza do menino? Ou, ar&oat a tristeza do menino que cria a
paisagem exilada? Mas para responder tal questdmormos, entdo, pensar na propria
etimologia da palavra exilio.

O exilio fundamental, “estar fora de”, tem o semtdk ser arrancado do solo
natal,ex solumSegundo Maria José de Queiroz, em seu amplo estlme o exilio na
literatura ocidentalDs males da auséncia, ou a literatura do exiéiqalavra ‘exilio’

viria do latimexilim (de exsilium, ii,deriv. deexsilire - ex saliresaltar fora), desterro,

14 (AGAMBEN, Giogio. “Infancia e Histéria — ensaiolse a destruicdo da experiéncia”. Infancia e
Historia — destruicdo da experiéncia e a origem hlatéria. Belo Horizonte: UFMG, p. 26). Como
exemplo, podemos lembrar que no inicio do séculg X¥ncias' como a frenolog& aantropometria
eram largamente difundidas. Essas teorias — gapmetavam a capacidade humana tomando em conta o
tamanho e proporcdo da caixa craniana dos diferggideos — tinham como principal nome Cesare
Lombroso. Este argumentava ser a criminalidade emérheno fisico e hereditario e, como tal, um
elemento objetivamente detectavel nas diferent@sdades.
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degredd”® Saltar fora condiz com um movimento de saida dgnw, fora do proprio
lugar, fora do ser proprio, fora da propriedadetedos os sentidos, portanto fora do
lugar comaoposnatal, lugar nacional, ou ainda fora do proprio ser

Tradicionalmente, a saida do préprio é vista como grande infortanio, a
desgraca por exceléncia ou a tragédia das tragédd@ascurso da histéria nos sao
descritos inimeros casos de exilados que devémidgzsatde fugitivos expatriados por
motivos politicos, religiosos e econdmicos; de o) de deportados; de criminosos de
direito comum ou de aventureiros que emigram parag longinquas para salvar suas
vidas ou melhorar as condicdes.

A histéria contemporéanea também apresenta umaidafle de exilios,
deslocamentos, deportacdes, “que son la desgrasmary que han llegado hasta
construir lo absoluto de la desgracia, el exterminiel exilio consumado como
exterminio, la expropriacion absoluta”, como eserecentemente Jean Luc-Nancy, em
“La existencia exilada”. Por outro lado, os grandes/imentos migratérios trouxeram
novas possibilidades, novas mesclas, em que sehdeadentativa de inventar um novo
espaco. Mas, ainda € preciso inferir que tudo igsorre simultaneamente, “la
'mundializacion’ que se desarrolla ante nosotrasocomplosién y como explosion,
como multiplicacién de las exclusiones y las desaipciones, y como apertura de
posibilidades, de retroceso de los horizontes didais"°

Mas h& outra interpretacdo que discorda da nocéxilie como passagem e
transito, ja tracada por Queiroz. Agora nos voltsupara a etimologia da palavra, esta
indicada por Nancy, que resulta neste momento mstigante. Para Nancgxe a raiz
el surgem de um conjunto de palavras que significarooimo emambulare, exulare
seriam a acao dexul, entendida como aquele que sai, que parte, naouparkugar
determinado, mas o que paatasolutamente'’

A questdo do exilio a partir desta outra etimolagipgois, a questdo da partida,
da largada, de um movimento como movimento desopreeiniciado e que podera
nunca terminar. Mas se 0 que se deixa ndo é nee@ssate o0 solo, o territério, o que
entdo € deixado? Duas visGes: a primeira hegemomieailio como desapropriacao,
como um saltar fora, perda, desperdicio do nacialigphéndio; a outra, a condigdo do

* QUEIROZ, Maria José d€@s males da auséncia, ou a literatura do exfa: Topbooks, 1998, p. 21.
! NANCY, Jean-Luc. "La existencia exilada". Hchipiélagq n. 26-27, inverno de 1996, p. 36.
"Ver NANCY, Jean-Luc. "La existéncia exilada". Archipiélagq n. 26-27, inverno de 1996, p. 34-39.
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exilado como propriamente um mal-estar do princgmofim. "Se trata de pensar el
exilio, no como algo que sobrevive a lo propioemirelacion con lo propio, sino con la
dimensién misma de lo propid®.Quando Nancy, por exemplo, no final do seu artigo,
inspirado por Heidegger, ira circular na definiggwoximando exilio a palavra asilo,
ele remonta uma tripla atopia, a do corpo, a djuligem e a da comunidade, quer seja,
a do ser, do dizer e do estar. Ao colocar a nogdexdio lado a lado com o sentido
grego deasylos,aquele que nao pode converter-se em presa, Nangyimg mais a
palavra de um significado existencial, ou sejapapfultrapassa o simples exilio fisico
do expatriado.

Neste sentido, hd que se pensar em uma concefigadiatética de exilio, pois
esta remonta e concebe o exilio como ponto de gassade transito, como
contingéncia, ou seja, obriga o exilio a produemt&lo ao final, fazendo-o trabalhar em
prol de uma restauracao ou consecuc¢ao, ou meltexilio ndo é tomado em conta por
si mesmo. Quando, pelo contrario, compreende-se comgepcdo nao dialética,
aproximamo-nos de uma negatividade pura e simgkegima existéncia como exilio,
"pero no como movimiento fuera de algo propio, agle se regressaria o bien, al
contrario, a lo que seria imposible regresar; uficegue seria la constituicion misma
de laexstencia, y por lo tanto, reciprocamente, la erigte que seria la consistencia
del exilio".”®

Seria interessante lembrarmos rapidamente que ghrasnagens da literatura
classica universal podem exemplificar os conceitesexilio que aqui se discutiu —
Ulisses e Dom Quixote. O primeiro € o herdi emiexjue retorna para a casa/patria,
quer dizer, para seu ponto de partida, contudop&ssivel ndo ver o préprio caminho
gue segue como patria, como escreve Giogio Frayk,due en dicho espacio la
realidad tangible del sentido —aunque a vecesadkepor la presencia de “potencias

amenazadoras e incomprensibles’— nunca faftaJa Dom Quixote é sempre

81dem, p. 37.

19 (NANCY, Jean-Luc. "La existencia exilada". Wrchipiélagq n. 26-27, inverno de 1996, p. 37). "Es
esta extrafia propiedad - esta propiedad de extrafismmhabria que decir - lo que constituye el toddl
primer pensamiento de Heidegger y, méas alla, loiggaieta e moviliza lo esencial del pensamiento
contemporaneo. Se trata entonces de pensar e, axlicomo algo que sobreviene a lo propio, niaen |
relacién con lo propio - como un alejamiento costag a un regresso o sobre el fondo de un regreso
imposible -, sino como la dimensién misma de tmppy. (Idem, p. 37-38).

2 FRANK, Giorgio. “Novela y busqueda: la modernidadeno exilio”. In:Pensamiento de los confines,

n. 17, Diciembre de 2005. Publicado no sitio: wwagionapache.com.ar/archives/119. Acesso em
06/01/2008.
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estrangeiro, exilado em qualquer parte, ndo ha ldgacolhimento efetivo para ele, a
patria que existe € ideal, esta mais além da sealdidesta presente no romance de
cavalaria, € construcdo. Com Ulisses temos umabdeapao do préprio, mesmo na
perda/busca, “el orden es immanente a la vida”’, cuxote da-se um paradoxo
indissoltvel de uma vida fragmentaria que o modellmmance de cavalaria, ndo pode
resgatar plenamente. “Si la trama se espesa Yy reglica, si el espacio novelesco
parece laberintico, no es por casualidad o porciéecsubjetiva del autor: es que la
vida, incapaz de residir en el todo, se pierdereimmenso ctimulo de detalleé®.

E ndo sera causal a aparicdo de Dom Quixote abdinansaio-homenagem a
Kafka. Mas interessara a Benjamin a figura de Safanca que, para o filésofo, seria
uma espécie de criador de Dom Quixote, personagemnogmo vimos, € o exilado em
qualquer parte. Benjamin cita um dos textos de &4gike considera mais perfeito. Nele
Sancho Panca € responséavel por “alimentar” Dom @&igom romances de cavalaria,
e 0 segue por toda a sua vida, porgue se sentensgsl por té-lo criado. Dom
Quixote seria, portanto, uma extensdo de SanchgaPan sua paisagem da alma
projetada, a sua terra de exilio. Desta maneirkaaiaquela fotografia se revela —
para nés, ao fim da leitura do ensaio de Benjamima personagem do teatro do
mundo: “O mundo de Kafka é um teatro do mundo. R&ao homem esté desde o
inicio no palco® Respondendo a questdo que lancamos no inicio des&o, nos
parece que € no palco que esta o menino, desdrisiey e com seu gesto ele que nos
envia a terra do exilio, mas além disso o exil@podera, diz Benjamin, “o pais de
exilio — o seu exilio — apoderou-se dele”. Do térid do exilio s6 pode derivar tristeza.

Para Benjamin, o exilio, no teatro do mundo, é m@wkine qua nonNos resta
a escolha de um gesto, como sera projetado nosko?e€omo transito, e ai esta
implicada a dor da perda; ou como pura negatividadgaui o exilado ndo se converte
em presa da paisagem, do territorio, da péatriajaB@n nos expde, atraves da leitura de
uma fotografia, a responsabilidade de criarmosssan@ropria paisagem de exilio, ndo

com o fardo da perda, nem com o peso da tristeag,como Sancho Panca, que aliviou

L |dem. Ibidem.

22 BENJAMIN, Walter. “Franz Kafka — a propésito docitéo aniversario de sua morte”. INtagia e
Técnica, Arte e Politica — Obras escolhid®®l. I. Trad. Sérgio Paulo Rouanet, 10ed. SP: Hemse,
1996, p. 146.
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o dorso desse fardo que |he habitava e ainda fexxilio “até o fim de sua vida um
grande e Util entreteniment6®.

E Benjamin encontra na literatura de Kafka as pergens “Dom Quixote”, que
retiram a tristeza dos olhos do menino: sdo oslastas; as pessoas zelozas; os atores
gue tem que ficar atentos as deixas... Todos aqgakese voltam ao pasado, pois “é
para tras que conduz os estudo, que converte @mois em escrita® Ao deixarmos a
historia aberta, ao nos afetarmos pela historia, fggimos da prisdo do tempo linear,
homogéneo e vazio. E nos parece ser este 0 messto ge Benjamin ao ler a
fotografia de Kafka, pois é para tras que ele #a,vaa tentativa de retirar a tristeza dos

olhos do menino.
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