Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Aura: sintoma de una experiencia en crisis
Débora Petefs
Resumen:

En el marco de una investigacion sobre la categtgidaura” en la obra de Walter
Benjamin surge este trabajo sobre la nocién derexqéa que se encuentra, desde la
perspectiva benjaminiana, profundamente vinculalbaaaratico. El aura es, de hecho,
un término que designa un tipo particular de expeia social que la irrupcion de la
técnica pone en crisis. A partir de los textos rgfrador” y “Experiencia y pobreza”
Benjamin enuncia una certeza inamovible: la cotiracde esta experiencia se
encuentra devaluada, el hombre pierde como saldestie crisis su vinculo con lo
lejano e inaproximable, en suma, con lo sagradegbauwde diagnosticar este fendmeno
como una “nueva especie de barbarie”, se pregyhadbnde le lleva al barbaro esta
nueva pobreza de la experiencia?” La respuestategdrica y se aleja de cualquier
connotacién estrictamente negativa: lo lleva a ecmaede nuevo.

Este trabajo procura preguntarse: ¢Qué piensa mBenguando habla de comienzo y
barbarie, de carencia y pobreza? ¢Qué clase dezsoks ésta que deja al hombre
moderno “desnudo en los pafiales de su época? $lbszes de respuesta a estos
interrogantes nos permitiran dilucidar, finalmerdaal es la relacion que el escritor
aleman establece entre el concepto de experierigithaung y su moderna

contrapartida, la vivenci&(lebnis.
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Aura: sintoma de una experiencia en crisis
Introduccion

En el marco de una investigacion sobre la categigidaura” en la obra de Walter
Benjamin surge este trabajo sobre “experiencia’tgune, a su vez, otro de sus origenes
en una tesina de grado tituladenbral. Un didlogo entre Benjamin y Baudelaire sobr
la experiencia y la ciudad'Experiencia” es un concepto intrincado y complgjee
atraviesa casi la totalidad de la obra benjaminiahpensador aleman escribe su ensayo
Erfharungen 1913, siendo todavia muy joven, y la Gltima iapar de dicho término se
registra en el segundo ensayo sobre Baudelaireeglied en 1939, un afio antes de su
muerte. Pronto descubrimos, entonces, que “el gpbocde experiencia en Walter
Benjamin” es un titulo demasiado amplio que, simebido recorte, podria pecar de ser
excesivamente ambicioso. Si bien no estamos enigiones de establecer cuales son
los diferentes matices que adquiere dicho térmmio® sucesivos analisis que hace a lo
largo de su obra, en los dos trabajos anteriormegiegidos, encontramos lineas de
continuidad en algunos de sus textos de la déaldz0dque mencionamos en orden de
aparicion: Experiencia y pobreza (1933l narrador (1936) La obra de arte en la
época de su reproductibilidad técni€¢a937) ySobre algunos motivos en Baudelaire
(1939). El autor asocia en todos estos textos el concepttexperiencia” con el de
“aura”, sefialando una certeza que lo acompafardaago de todas sus reflexiones: la
atrofia de la experiencia auréatica en el mundo mmud=xperiencia y pobrezaexto
escrito desde el exilio, le sirve a Benjamin pama tla primera piedra, para hacer su
primer anuncio: la pobreza extrema en la que elbnermoderno estaba sumido no
tenia otra causa que la desafiante presenciatderia en el escenario urbano. No hay
otra forma de pensar las aproximaciones de Benjaintoncepto de experiencia si no
es a través de la técnica y su definicion de abirda definicion candnica de aura es
“aparicion irrepetible de una lejania por cercana gsta pueda estar”, lo que obtura la
presencia de la técnica es la posibilidad misméickea aparicion, la concrecion de la
practica ritual que la precede, el vinculo con hécidad de ese acto. La pobreza del
hombre que Benjamin anuncia tiene siempre una eigseggistrada, la de esa lejania;

si algo tienen en comun los textos mencionadogiantgente es la sensacion de una
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pérdida irrecuperable. Esta ponencia tiene cometigbj entonces, trazar algunas
posibles respuestas a las siguientes preguntasiradeh contacto directo con los textos:
¢, Qué piensa Benjamin cuando habla de comienzobati@r de carencia y pobreza?
¢, Qué clase de pobreza es ésta que deja al homdesnud'desnudo en los pafales de

su época’?

Existen diferentes posturas y reacciones, tanta amuncio de pobreza, como de
barbarie. No son pocos los autores que ven eriegaecentral benjaminiano un campo
por recorrer. Queremos, entonces, a fin de ampliastra mirada sobre el concepto de
“experiencia’, plantearemos algunas de esas lecgiea poder hacerlas dialogar con
algunas citas concretas de los textos de Benja®abeccionamos, entonces, tres
ensayos, que lejos de representar el universo alerds total, nos proporcionan un
terreno fértil a partir del cual hacer una prime@roximacion abierta y siempre
susceptible de modificaciones. Dialogaremos en®mos el texto de Martin Jayl
lamento por la crisis de la experiencieonPérdida de la experiencia y ruptura de la
tradicion de Gabriel Amengual YSobre los medios técnicos y la renovacién de
tradicionesde Mateu Cabot. Trabajos que, a su vez, permitieroiguecer nuestra

perspectiva e iluminar aspectos que aun no habiaorssderado.

Decir hoy que pertenecemos a un mundo “desacralizadsin “aura” es casi una
anacronia, porque pertenecemos a un mundo en glnglieso aquellas categorias de
proximidad planteadas por Benjamin a partir deéctambién han sido trituradas. ¢ Qué
ha sucedido con la aspiracién de las masas deaasertespacial” y “humanamente” a
las cosas? Nos estamos preguntando, indefectibtemgeor la estructura de nuestra
propia experiencia y sus mecanismos de renovaB@mamin propone un esquema de
lectura en tiempos de crisis y transformacionegadels, del que queremos extraer las
nociones fundamentales para poder empezar a p@osary acomodar (nos) a aquellas
nuevas piezas que la era digital nos propone ordbtemuel Cabot en su textobre
los medios técnicos y la renovacion de las tradiegplantea que el pensamiento de
Benjamin puede ser utilizado como un “bisturi cqaal de precisidon para diseccionar
nuestra actualidad”, nuestro presente, que se nestra agobiante y abrumador por su
multiplicidad de aristas y formas. Deciamos queifgura que Benjamin plantea podia
sonarnos de alguna forma anacrénica y, sin embafyjonamos su indeclinable

actualidad. La forma de no caer en una contradicesivolver sobre sus pasos, advertir
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sus astucias, develar sus movimientos para enfsenta tamafia conmocion de la
tradicion; si estudiamos cuidadosamente sus gdatos&z podamos extraer un pequefo
esquema de como abordar los umbrales, sin perntagecandilados acriticamente por
la luz de lo que aparece, ni quedarnos paralizadosemor a cruzarlo; botin tedrico

que, por otra parte, necesitamos con urgencia.

Cuando discutimos sobre el concepto de experieestamos discutiendo nuestra forma
de habitar el mundo, de comunicarnos con las geloges que nos preceden y
suceden, estamos construyendo los cimientos conaupastir de los cuales se fundan
las tradiciones que nos cohesionan como un todals&t tema que hoy nos convoca,

entonces, no puede estar muy lejos de nuestrogoproperpos, hoy ultra-tecnificados.

Lo que buscamos en sus textos es, en definitivdmaalelo de aviso de incendio”, en

un primer acercamiento a una especie de esqueddtitcd que nos sirva para

reflexionar sobre nuestro propio vinculo con laezigncia. Pensar la actualidad del
pensamiento de Walter Benjamin, a 70 aflos de sutenpues, de hecho, un paso
obligado a la hora de convocar su obra.

Pobreza y barbarie

Dice Benjamin de Baudelaire que éste es capaz egr‘dlgo extremo con extrema
discrecion, cosa que lo hace especialmente suyaijaBin anuncia por primera vez y
abiertamente la crisis de la experiencia auraticale ensayo titulad&xperiencia y
pobrezacasi con la misma discrecion que le adjudica adBlire, invitandonos al
funeral de un tipo de experiencia histérica quesi®ra obsoleto, atrofiado. Y
hablamos de discrecion porque no lamenta, no sollpprque logra una extrema
frialdad a la hora de sefalar la ruptura, porqueci®a en una imagen por demas
estridente la figura del hombre moderno como aqueé se encuentra desnudo, en
medio de un escenario desolador, como “un reciéidoan los pafiales de su época”.
No es menor la apuesta del nacimiento, la desnyugie£des) viste al hombre no es otra
cosa que el mas cruel despojamiento de todo lohgeta entonces lo habia cubierto,
pero su imagen de recién nacido es radical: uematacido debe aprender todo aquello
que lo har& sobrevivir, el nacimiento es explonagiédescubrimiento constante, es la
ausencia absoluta de tradicion con un proceso daligacion por delante. Y esto lo
dice Benjamin de un hombre que, al liberarse dautila de Dios habia adquirido,
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supuestamente, su mayoria de edad. Dice esto tiernbre que se encuentra con la
técnica. Los tranvias tirados a caballo que elrautenciona en el texto son la imagen
de la quietud y la distenciéon, del no shock de geaeracion que aun portaba “esa
experiencia que mana de la boca al oido” (Benjafifi: 134). La primera imagen de
lo nuevo que se presenta en el texto es la de ampgc de fuerza de explosiones y
corrientes” que bien podrian ser las de la gugra,como Benjamin marca es el punto
exacto en el que la pobreza se torna evidente emutez de los que regresan; pero
también esta aludiendo aqui a la agresividad midentas transformaciones urbanas,
tanto o mas violentas que las bélicas para el appesceptivo humano. A continuacion
dice: “Y el reverso de esta pobreza es la sofocaqieza de ideas que se dio entre la
gente” (Benjamin 1977: 134). Hace referencia acpli“eeanimarse” de la astrologia, la
sabiduria del yoga, el vegetarianismo, la hipn@&iis.embargo, inmediatamente afirma
gue esa reanimacion no fue auténtica sino que tM&s que ver con una
“galvanizaciéon”. Galvanizado es el proceso quinaquartir del cual se cubre un metal,
siendo éste uno de los nuevos elementos con lodagaejuitectura contaba en la
construccion. Benjamin indica en lebro de los pasajegjue el hierro habia llegado
demasiado temprano, y esto adquiere absoluta vaye@mctanto constatamos que era
utilizado con cierto remordimiento: se lo revestéamadera o se lo relegaba a objetos
ornamentales. Esta inconsciente tendencia burgaesafugiarse en el pasado es
recurrente no so6lo en la arquitectura sino tamleiéra politica: cuando la multitud
invade las calles, la burguesia se refugia en sigidres. Lo que Benjamin esta
descartando, con estas afirmaciones, es una hiy@aado como escape poco digno de
la presente pobreza. ¢Qué puede esperarse, adsankss palabra “riqueza” en este
texto? Asfixia, diremos, la riqueza presentada sgdtante”. La tabla rasa no es un
escenario que le disguste, se trata de una nu@exiesde barbarie, de un concepto
positivo de la misma. Siguiendo con la arquitectomo eje Benjamin menciona que
esta nueva barbarie bien puede ser considerada trfmultura del vidrio”, otro
material de avanzada para la época. El vidrio ereeti‘aura”, siendo la primera y Unica
vez que menciona la palabra en todo el texto. lovdesores de esta nueva pobreza:
Klee, Loos, Scheebart. Este Ultimo describe laasde los nuevos ciudadanos: casas
de vidrio, desplazables, méviles, material durisy En el que nada se mantiene firme,
enemigo numero uno del misterio (intimo amigo diejiania). Gabriel Amengual en su

texto Pérdida de la experiencia y ruptura de la tradicidnenciona esta misma parte
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del texto de Benjamin a partir de la siguientedrds los ojos de Benjamin el vidrio es
el material incapaz de portar una carga semargioaholica, significativa; mas bien
parece decir: ‘aqui no hay nada que buscar” (Amah@008: 41). Lo que resulta
curioso es que el pensador aleman menciona estaalitase, no en relacion a las
construcciones de vidrio, sino a un cuarto burgigdos afios ochenta que en este
contexto hace referencia al peso de la tradicidtant®s a Benjamin: “Si entramos a un
cuarto burgués de los afios ochenta la impresiérfuré®e sera, por muy acogedor que
parezca, la de que nada tenemos que buscar eBearijafnin 1977: 138). Y esto es
porque no hay un solo rincén en el que su projietar haya dejado ya una huella, no
haya tomado posesion. Esta no es mas que otra detlaudes anti-tradicionalistas que
caracterizan a Benjamin, como dice Cabot, sin aaerel relativismo; se aleja
constantemente de la conservacion de la tradicddaptradicion misma, y se decide a
perder su tiempo en el medio de los escombros,di@e@nciar lo obsoleto de eso otro
gue aun tenia visos de vigencia. Los momentos s op transicion, tienen la
particularidad de ser ideales para observar comorilgas formas sobreviven en las
nuevas, y como lo nuevo ya se hallaba presentaejegilas otras desde hace tiempo.
Benjamin es un pensador particularmente sensibla pketectar este tipo de
convergencias, es por eso que en sus textos \signdi vamos a encontrar divisiones
tajantes entre lo viejo y lo nuevo, el pasado gretente; se ocupa de aquellos espacios
y objetos que condensan ambas formas.Es por estedica erExperiencia y Pobreza
gran parte de su atencion a la arquitectura, campal que estos matices podran verse
con claridad representando, a su vez, los vaiveeésda una época.

Dice Martin Jay en su texto que las afirmacione8eljamin se tifien de una “mezcla
de desafio y desesperacion”; estas dos palabraglguez puedan parecer inocentes o
dignas de pasar por alto, dan cuenta de su podtarde a las afirmaciones
benjaminianas que, de alguna forma, ya estan fgessen su titulo a partir de la palabra
“lamento”. Palabras como “atrofia” o “pobreza” ledan a decir que Benjamin lamentd
dicha pérdida de la experiencia, o que al menofodasizo, “cuando no se obligaba a
pensar dialécticamente en sus implicaciones pasitiv(Jay 2009: 379). Juzga de
“inesperada” la valoracion de la crisis de la edgia que el pensador aleman hace en
Experiencia y pobrezg, al tiempo que reconoce su “celebracion” deldah aura que
“rodeaba a las obras artisticas en las modernasltegas como el cine y la fotografia”
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(Jay 2009: 382), no puede dejar de hallaEenarrador, rastros del impulso saturnino
de su caracter, huellas de la “melancélica reiténade su lamento por la experiencia
perdida”. Habla, entonces, de una cierta ambigieqgiagl le permitia en determinados
momentos lamentarse y en otros acoger con benieplées oportunidades ofrecidas
por su inminente desaparicion”. Ponemos en juegoieterpretacion que da cuenta de
la ambigliedad benjaminiana para no aceptarla del. tBn principio, quizas no nos
extrafie tanto la palabra “desafio” al lado del nmmbte este escritor, en tanto lo
sabemos y conocemos provocador, en tanto no esauead que cada uno de sus
renglones eran o intentaban ser misiles teéricesdggestabilizaban las nociones hasta
entonces acufiadas. No nos resulta igual de sersifl@mbargo, asociar su nombre al
de la desesperacion en este contexto. No nos paseseafirmaciones respecto de la
barbarie un manotazo de ahogado ante el peligrmménte, muy por el contrario, nos
transmiten calma; esa calma necesaria para poddomaa a un nuevo concepto de
barbarie en el medio de tanta, para afirmar y recenla extrema importancia del
edificio recién derrumbado, procurando, sin embdagcaracteristicas del que esta por
emerger. Calma para desprenderse de la mano derpio y las narraciones, de la
pintura, del concepto de arte hasta entonces acuitidlas huellas y los nombres,
calma para registrar un cambio absteniéndose deafobandos y enlistarse en uno u
otro. Sin desconocer la importancia de éstos, fiueimcia pretérita y presente, reconoce
la necesidad de correrlos del centro de la escarsagoder explorar aquello que surge
en su lugar: informacién, fotografia, cine, ciudadirio, shock, vivencia, en suma.
Asociamos la desesperacién a la restitucion tintida pasado, o a la aceptacion
irreflexiva del presente; en cambio, el camino damjBmin es otro. En este sentido,
coincidimos con Jay, nadie como Walter Benjaminguissticd la crisis con tanta
agudeza e insistencia. Su propuesta radical esnesd, en un siglo tan devoto de la
prosperidad, aceptar la pobreza sin escandalon@nto. Aceptar la pobreza, invitarnos

a hacerlo.

Con respecto a la ambigiedad benjaminiana quet@l mconoce, en tanto asigna dos
posiciones diferentes tomadas- tantoE#marrador como enLa obra de arte en la
época de su reproductibilidad técnicdiremos nos parece, cuanto menos, sospechosa
De hecho, planteamos que este analisis un tanticeague Benjamin realiza en
Experiencia y pobrezaaunando elementos de la arquitectura, la liteaata pintura y
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las narraciones, sera desglosado después en t@amiph mas especifica de los textos
posteriores a partir de la novela y la obra de arfeartir de la informacion, la fotografia

y el cine.

La obra de arte y la novela

“El mas temprano indicio cuya culminacion es ehsuc de la narracion, es el
surgimiento de la novela a comienzos de la épocdema” (Benjamin 2002: 76),
afirma Benjamin en su ensayo sobre Lesskov. Elteraprano indicio de la atrofia del
aura, en este contexto, tiene que ver con la paindeclinacion de las lejanias que
incubaban la experiencia del narrar. El narrad@l@sien que viene de lejos, el marino
mercante y el campesino sedentario; Benjamin Ige elara dar cuenta de dos clases de
lejanias: una espacial (como la noticia que praveeilugares lejanos) y otra temporal
(ese pasado que los narradores, precisamentéyiaasti El narrador se encuentra en la
comunidad, crea en y por ella, requiere de su cupgpa poder completar la oralidad:
esa comunion entre “alma, ojo y mano”, caractedstiel trabajo artesanal, es
condicion indispensable de su creacidén asi combiéma calma de su entorno, la
distencion, el aburrimiento. De hecho, de aquelles pusieron sus historias por escrito,
son grandes narradores los que no se apartaroithike aralidad. La memoria épica,
indispensable, permite amparar a las narracionesudkiuier embate del tiempo y
procura conservarla en su estado natural. Es ia gartsta memoria que las narraciones
se conservan y se vuelven eslabones indispensdbleginculo sostenido entre las
generaciones que consolida la tradicidon. Y estedmiporque la narracion acompania al
escucha en todos los &mbitos de su vida por medlioamsejo, lo acompafia porque le
provee de ayudas practicas para responder y emfserd las situaciones cotidianas; las
narraciones son entonces fieles consejeras querabandonan al hombre, porque lo
asisten y acompafian, porque proveen respuestassdehario del narrador y sus
escuchas es descrito por Valéry; relata aquella diel antafio en la que los hombres
imitaban, pacientemente, la actuacion de la nazaalla extrema laboriosidad y
precision de los tallados, la perfeccion de losdosl y los estampados, producciones

que requerian un esfuerzo paciente, continuo yocakp

El poder de las narraciones como las de Lesskosisteren trasladar al lector/escucha a

ese “tiempo antiguo en que las piedras en el sera tierra y los planetas en las alturas
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celestiales aun se preocupaban por el destino haim&m este fragmento, que

pertenece a Lesskov, damos cuenta de todo aqueldajauratica tiene la narracién en
su version original. Continta: “Los planetas retsemente descubiertos ya no juegan
papel alguno en los horéscopos, y una multitud uwevas piedras, todas medidas y
pesadas, de peso especifico y densidad comprobgalasada nos anuncian ni nos
reportan utilidad alguna. El tiempo en que hablaban los hombres ha pasado”.
Benjamin dice dudar si esta narracion esta detahaipor la historia sagrada o natural,
pero, en todo caso, el fragmento da cuenta de wadwat moderno como Lesskov que
alcanzé a distinguir el declinar de sus propiaanligjs, que experimentd la atrofia de la
experiencia auratica. (Aunque la palabra en aresdura’ no sea mencionada ni una

sola vez en este fragmento, notamos su presencdogaier).

Este vinculo con lo sagrado que la novela transdig@s el mismo que se diluye en las
obras de arte. Tanto la obra de arte como la neepladucen un vinculo con lo lejano
gue se ha secularizado y, al mismo tiempo, vadailedsu significacion original. La obra
de arte llega a serlo en un museo, en la medidmeres despojada de su aqui y ahora:
el emplazamiento de una estatua antigua de la Wiesas, dice Benjamin, situada entre
los griegos que hacian de ella un objeto de cuwdw,el templo. Otro es el
emplazamiento de la misma estatua dado por loggaemedievales, “pero unos y
otros se enfrentaban del mismo modo a su irrefidad dicho en otras palabras, a su
aura” (Benjamin 2008: 58). Dichas obras nacieras, aice Benjamin, al servicio de un
ritual que fue, primero magico y luego religioserd’lo que no quiere dejar de subrayar
es que su “modo auratico de existencia” nacié@iae de una funcion ritual de la que
s6lo conservamos, en version diluida, “un rituausarizado, incluso en las formas mas
profanas del culto a la belleza”. Los valores qemj8min menciona en el prélogo a
este texto: creatividad, genialidad, misterio yovalle eternidad son fruto de dicha
secularizacion, conceptos tradicionales que ldieaté&ealista acufid para su teoria del

arte. Pone incluso en boca de Hegel la certezatdeafirmacion:

Sin duda ya no podemos venerar ni adorar aun lassde arte como tocadas por la
divinidad; la impresion que nos producen es ahogauda clase mas meditativa, y lo
gue suscitan en nosotros hace todavia menesteripmn de criterio superior y
verificacion también diversgBenjamin 2008: 60)
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Hegel anuncia, tan claramente como era posibleraeld los limites de la estética

idealista, el cambio introducido a partir de lawadzacion. De la adoracion a la
contemplacion silenciosa, la nocion de culto sesfi@ma pero se mantiene, y esta es la
base de la continuidad esbozada por el pensadoaalque plantea la autonomia como
una mera apariencia. Y esto es porque la cercamapgede llegar a reportar la
contemplacion de una obra de arte que tenemo®ete fde nosotros, “nada perjudica a

lo lejano que conserva tras su aparicion”.

Esta misma continuidad disfrazada de ruptura paremwndo moderno es la que
Benjamin establece entre la novela y la narradedmovela s6lo adquiere materialidad
silenciando las voces de ese dialogo que el hommaatenia con la naturaleza,
prescindiendo de dicha asistencia, encontrdndditada y desasistido de consejo,
intentando buscar el sentido de la vida, que nidmses ni la naturaleza pueden
proveerle. La belleza artistica es a la manifeStade lo sagrado, lo que el sentido de la
vida al saber entretejido en la experiencia: 10 que queda de aquello que se ha
perdido irreparablemente. Esto que nos es dadnaesarsion de lo sagrado diluida con
la que pretendemos calentar nuestra vida helafieegb de una muerte que ya no nos
pertenece: “La materia que nutre el ardiente istel@ lector es una materia seca”
(Benjamin 2002: 95). La muerte que conferia a fsaciones de aquella autoridad que
da la experiencia vivida, sera algo que comienoeudtarse, la gente ya no muere en
sus casas sino en los hospitales, al ocultarseegba del moribundo, también se retira
su palabra, se le quita valor, vigencia y autoriddd sociedad burguesa, mediante
dispositivos higiénicos y sociales, privados y pidd, produjo un efecto secundario:
facilitarle a la gente la posibilidad de evitaoa moribundos” (Benjamin 2002: 85). En
la novela, sentido y vida, se disocian y la esedeido temporal se modifica. Toda la
accion interna se convierte, de hecho, en una lochtaa el tiempo por la busqueda de

ese sentido ausente.

Otro de los cambios que introduce la novela esidtamtcia entre las instancias de
produccion y recepcion. El novelista estara creasdlo, y el lector, se encontrara
también en soledad, desasistido de consejo. lidwséd el aspecto épico de la verdad,
es lo que se ha extinguido. La novela depende atedr#ro, no del cuerpo, que se ve
excluido del proceso de creacion. El narrador ttntpie narra de su propia experiencia

y lo pone a disposicion de la experiencia del aeeieha. El novelista, en cambio, se ha
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apartado del &mbito comun que reunia al narradargscucha, se retira a los interiores,
él mismo esta desasistido de consejo e imposiilide darlo. La novela informa, de
hecho, “sobre la profunda carencia de consejodedstoncierto del hombre viviente”.
Pero la verdadera contracara de la narracion es,Benjamin, la informacion. Y esto
€s porque su presencia masiva es por lejos masaaarér; la pone, de hecho, en crisis.
Las proximidades se imponen, la noticia que viemdefbs ya no representa interés ni
autoridad. Estamos en condiciones de decir, ensooeee la fotografia es a la obra de
arte, lo que la informacion a la novela: en amlasos la ruptura radical se establece a
partir de la presencia de la técnica. La verdadgraura no llega sino con la técnica. El
pensador aleman no despliega con tanto énfasisl erarrador el vinculo entre la
novela y la informacion, como si lo hace entredeaale arte y la fotografia; pero lo que
en los dos textos se pone de manifiesto es unaiemrp@ auratica atrofiada. El autor
asiste a “la liquidacién del valor de la tradicEmla herencia cultural” (Benjamin 2008:
55), semejante poder de destruccion sélo le es ddddécnica que modifica nuestros
escenarios y nuestros medios. A partir de este mimrle que el hombre logra es

despojarse de lejanias que ya no le pertenece,diepuscarlas.

Benjamin inicia su ensayloa obra de arte en la época de su reproductibilidéchica
con un epigrafe que no sélo condensa gran patesddirmaciones del texto, sino que
también podria haber funcionado como epigrafe ddquiera de los textos antes
mencionados, incluso del narrador. Valéry tira un misil, casi como una explosion
mas, ampliando los efectos del sismo de la estéti@ a todos los ambitos de la vida:
“Ni la materia ni el tiempo ni el espacio son, yacé 20 afios, eso que siempre
fueron...”. El pensador francés hace sonar explosiam&a vez mas, relatando una
atmosfera de cambio que les cabe a todos los teetdenjamin referidos por igual.
Esta cita nos introduce, especificamente, a laigiash transformacion de los medios
que produjeron modificaciones radicales en la taatiindustria de lo bello”. Estas
palabras de Valéry, que Benjamin retoma, vuelveplaatearnos una foja cero: la
industria de lo bello debe aprender a caminar @gs/@musu escenario también es el de
estallidos y explosiones. “...hay que contar con tgmegrandes innovaciones cambien
toda la técnica de las artes, influyendo por taatore la misma invencion y acabando
quiza de un modo magico por modificar radicalmeziteoncepto de arte como tal”

(Benjamin 2008: 50) No puede haber menos melaneoliasta frase, porque Valéry
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esta dispuesto, si es necesario, a deshacerseragpto mismo de arte, cual fruta que
puede llegar a pudrirse hasta lo dltimo de susemittades si no acepta, y celebra,

haber cambiado de escenario.
La nueva barbarie

Si el aura es un tipo particular de experiencia geéne un tipo particular de
percepcion, entonces lo que nos queda es ver cqmadtiade la técnica se modifican
las caracteristicas de la misma. Benjamin y su sasambre de lograr deshacerse de
determinadas palabras, nos dice que, a partir Wlufzion de la técnica, la experiencia
aurdtica Erfharung se vuelve cada vez menos posible, y aquello cpsotros
llamariamos nueva experiencia, es encerrado eoanekpto de vivenciagflebnis. La
fotografia, la informacion y el cine trazan un nmewodo de percepcién que sera
privilegiado por el andlisis benjaminiano. Lo glé@mbre ya no sabe reproducir es esa
paciente y artesanal actuacion de la naturalezanoydrabaja en lo que no sea
abreviable. Este tempo perdido, esta durabilidadeoada, no es muy distinta a la que
Benjamin observa en su texto sobre Baudelaire:iagag las innovaciones técnicas
acaecidas en los ultimos tiempos, aquello que rémude nosotros numerosas
maniobras se obtiene ahora con el simple aprethotimes, y esta fragmentacion de la
continuidad tampoco es disimil de aquella que pmeda fotografia, capturando en un
abrir y cerrar de ojos aquellos escenarios queeréu de otros tiempos en la pintura.
La vivencia es una certeza inconfundible, estooegue tenemos, parece decirnos un
Benjamin poco preocupado en lamentarse, pero ctaden en relatar las
transformaciones con lucidez, en saber cual es@xaate el escenario con el que se
cuenta luego de las numerosas explosiones. Asi comentabamos anteriormente que
Jay asociaba las afirmaciones de Benjamin con fidegadesesperacion”, Amengual
decide asociarlo a la resignacion: “Tan profundasphrecen las causas de la
desaparicion de la experiencia que ya ni se pladateaestion de la rehabilitacion o
restauracion. Parece limitarse a constatar el dog®rico acontecido” (Amengual
2008: 50). Luego de admitir que seria en vano busoasu obra alguna grieta que
plantee la recuperacion de esta experiencia perdafala que no puede pasarse por
alto la eleccion del pensador aleman al referpsegisamente, a un narrador. Esto que
se le presenta como una aporia (y que para nosoross mas que un proceder

especificamente benjaminiano) lo resuelve ideatifito la imagen de Lesskov con la
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del propio Benjamin. La habilidad de narrar, laamgad de transmitir experiencias
estaria vedada, salvo para aquellos que individeratinla poseen como habilidades
personaleskl narrador seria una muestra de ello. Decimos que Benjampresecupo

en sus obras por aquellos autores que fueron plarticente sensibles a esta pérdida,
los volvio objetos de analisis y procuré distingos mecanismos a partir de los cuales
intentaban su “restitucion”; este es el caso deesgsitos sobre Proust o Baudelaire.
Dedicarse a este tipo de andlisis y declarar largzabde nuestra experiencia no
representa una aporia de la que podemos libraifiersdb la postura de Benjamin con
la del resto de los autores. Una vez diagnostitzad#rofia de la experiencia auratica el
pensador aleman dedica sus esfuerzos intelectaaleatar dicha atrofia en toda su
magnitud (de aqui su interés por Baudelaire) panobién a dar cuenta de aquellos
elementos que en el medio de los escombros nosrpimnN herramientas nuevas para
una realidad radicalmente transformada. Si el phiwees incapaz ya de darnos
respuestas, tanto el cine, como la fotografiac@sio también la informacion ocuparan

en el centro de la escena.

“Entre las funciones sociales que le son dadame] es la mas importante el establecer
un equilibrio entre el hombre y los aparatos” (Bemp 2008: 38). El cine nos asegura
un campo de accién inesperado y enorme porquedaaubia es la calidad misma de
la participacion de las masas al cambiar la formasd percepcion. “Suele hoy
lamentarse que las masas busquen disipacién etbréa de arte, mientras que el
verdadero aficionado (burgués) se acerca a éstaenmgimiento.” (Benjamin 2008:
42) Benjamin reniega, a todas luces, de este lamsnla disipacion y el recogimiento
llevan al que observa una obra de arte al ensweB8amergirse en ella a partir de la
contemplacion estatica/estética, la masa en casunierge la obra de arte dentro de si,
la aproxima, la acerca, rompe aquellas distanciakjgnias que le imponen al
espectador del cuadro mantener ciertas formas telcedisico y animico: “...la

envuelve en su oleaje, la abarca por entero eraseah

La especificidad del cine, segun Benjamin, resisiepropia estructura. Mientras que
en la fotografia el valor de culto comienza a kder frente al exhibitivo, el cine es
puro valor de exposicion. En el primer caso obsaosla diferencia entre la “obra de
arte” y su reproduccion, en cambio en el cine le s@ reproduce no es ya obra de arte

alguna. “En el mejor de los casos la obra de ate maqui en base al montaje”, pero ni
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siguiera podriamos decir. Benjamin se preguntaneet “; Qué son pues esos Sucesos
reproducidos asi en la pelicula, dado que no saasobtle arte?” ¢;Qué nombre le

ponemos? Nos pregunta y, sin mas, se concentrevestigar el estatuto de lo nuevo.

La funcidn del cine que Benjamin delinea en la prianversion de su ensala obra

de arte en la época de su reproductibilidad técresaprecisamente la de cubrir, de
alguna forma, al hombre temblando de frio. Recoodeue el autor menciona al
hombre moderno como recién naciddexperiencia y pobrezaecordamos entonces su
desnudez y su enmudecimiento por las drasticasftranaciones acaecidas en su
entorno. Cuando mencionamos su paradojica infatiimos que tenia entonces por
delante un proceso de aprendizaje por carecer d@lizacion alguna. Esas
apreciaciones a las que nos invitaba Benjamin adepien la primera version del
ensayo sobre la obra de arte un marco especifitmnebre habia cortado todo tipo de
lazos con aquella sociedad cuya técnica existimapiente confundida con el ritual
(denominada primera técnica). Esta sociedad “reptaba el polo opuesto a la de este
tiempo, cuya técnica es, por el contrario, mas eipada”’. Ahora bien, dice: las
guerras y las crisis econdmicas nos muestran qadéesnica se opone al hombre como
una segunda naturaleza, frente a la cual este miigmmbre que la cre6 ya no tiene
dominio de ella, debe someterse entonces a un dipagm Al servicio de este
aprendizaje est4d el cine, que sirve al hombre enejeicicio de las nuevas
“apercepciones y reacciones que vienen condicianpdael trato frente a un aparato
estructural cuyo papel en su vida se acrecieniad@samente” (Benjamin 2008: 21).
Perderian peso entonces las palabras de Amengeiakglama una “relacion auratica
con la técnica”. Dicha relacion aurética, basadaleitual, ya no se encuentra vigente,
los nuevos medios y caracteristicas del entornoBprgamin definia imposibilitaba
sobremanera cualquier tipo de vinculo auratico. BEgs, aquellos valores que se
mencionan en el prélogo de su ensayo, vinculadosaaratico (creatividad, genialidad
y valor de eternidad) necesitan ser destruidogongiderados, porque la utilizacion de
estos llevan a la elaboracion del material en deritiscista. Baudelaire, como poeta del
siglo XIX, da cuenta de la obsolescencia de estsres y propone la version
prostituida de un literato que vende su cuerposyesnociones a cambio de odas en las
gue ya no cree. El poeta es situado en el merpaelde su aureola, es decir, su aura, en

el medio de la multitud que lo arrastrara irremelimnente hacia el anonimato. Su
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poesia es esencialmente mnemaonica; surge de la nmerasurreccionista, evocadora,
que dice a cada cosa “jLazaro, levantate!”, laadeaartistica adopta la imagen del
duelo en el retrato que Baudelaire hace de Comsténhtys, dibujante-traductor que
admiraba. Lo imagina en pleno acto creativo, abtartteme que la rapidez de sus
movimientos deje escapar “el fantasma” que contlangintesis de la realizacion, la
mano espera las ordenes del espiritu y la ejecuEsdtan inconsciente, “tan natural
como lo es la digestion para el cerebro del homiwa buena salud que ha
comido.”(Baudelaire 1999: 366) La imagen corports @qui obtenemos de la creacion
poética nos revela una concepcion baudeleriana despiracion que lejos esta de la
contemplacion, la quietud y el silencio, sino gee¢ mas que ver con una congestion,
una sacudida nerviosa que resuena hasta el cer@séboes, en suma, un shock. El
poeta que Benjamin elige hizo suya el mecanismpiprde la modernidad y lo hizo
parte de su proceso creativo. El poeta del quea@njhabla pagd el precio al que
podia tenerse la sensacion de lo moderno: laddibin del aura.

Lo que irrumpe y no permite contemplar, recogerseimergirse, es, precisamente, la
presencia del shock a partir de la vida en lasdggmrbes, pero también a partir de la
sucesion de imagenes cinematograficas. Este esoeégp de aprendizaje del que
hablabamos anteriormente: las masas van al ciomprender el funcionamiento de esa

segunda técnica que funciona a partir del shock.

Desde el punto de vista de la percepcion, deliadalira de un sujeto (colectivo), que
habia aparecido timidamente hacia el finakEdperiencia y Pobrezd&ste sujeto que se
extiende en el dominio de los nuevos medios, mmadi§iu mirada y la disposicion de
todo su cuerpo frente a eso que observa. Recordeshoslividuo que contempla la
obra de arte se encuentra en soledad, lo mismeldeetor de novelas. Por eso no es
casual ni inocente que Benjamin vincule la irrupadi@ la técnica con la de las masas de
la siguiente manera: “Estos dos procesos (hablad®yla sustitucion de la ocurrencia
irrepetible de la obra de arte por una masiva, Yyadectualizacion de lo reproducido)
llevan a una violenta sacudida de lo que es tramonila sacudida de la transmision
qgue resulta el reverso de la crisis y la renova@étuales de la humanidad, tan
estrechamente conectadas con los movimientos deasmde nuestros dias”.
Inmediatamente después de esta frase, afirma: §&ote mas poderoso es sin duda el

cine...”. Benjamin analiza tanto la actuacién deloaatinematogréfico, como la del
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espectador. La pretension de ser filmados, quados, es asociada a la literatura, lo

gue nos lleva directamente a la informacion.

Durante siglos en la literatura las cosas estabdspdestas de tal modo que un
pequefio numero de escritores se enfrentaba a munhes de lectores. Ya en los afios
finales del pasado siglo se produjo un cambio. CGorgigantesca expansion de la
prensa, que no deja incansable de poner a disgoside los lectores nuevos érganos
politicos, religiosos, cientificos, profesionalesogales, una parte cada vez mayor de
los lectores-casualmente al principio-paso a en@se entre los escritores.

Lo que esfuma dicha posibilidad es precisamentistincion entre autor y publico, el
lector esta preparado para convertirse en esa@itotanto que entendido. Benjamin
celebra entonces que la competencia literaria pgsrtenecernos un poco a todos. Y
demostrandonos una vez mas que sus planteBt rarrador no estan para nada lejos
de sus apreciaciones realizadas en el ensayo kolofgra de arte; dice: “Todo esto
puede trasplantarse directamente al cine...” dondplaleamientos y modificaciones
que en la literatura tardaron siglos antes de sala luz (Benjamin habla aqui de la

novela) se han cumplido en el curso de una década.

Aquellas modificaciones planteadas con respecta sedtepcion, se extienden a la
produccion: si la obra de arte esta asociada ar i eternidad, porque es creada de
una vez y para siempre, en el cine esta caradtarst esfuma. La cualidad especifica
gue el cine le aporta al arte es la “mejorabilidadproducto que del cine emana tiene
la especifica virtud de ser perfectible, modifiealitansformable; asemejandose mas a
un test deportivo que a una obra de arte. El poocaseematografico entero es visto
como un experimento pasible de ser modificado yomadp a cada instante,
permitiendo que partes posteriores de su produdtiéminen o transformen aquellos
primeros pasos a partir del montaje. El cine e®rabje por su radical renuncia al valor
de eternidad, a la intencion de producir valoresneis que de ninguna forma se ajustan

a los nuevos medios de la técnica.

Conclusién

Cuando Gabriel Amengual relata el cambio estruthahia sufrido la experiencia dice

gue estos cambios se perciben como “desconcertam@nanamente denigrantes”. El
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crecimiento demografico, la presencia de las masad escenario urbano, el desarrollo
de los medios técnicos de produccion que cambmifiolanas de producir y trabajar;
agrega por ultimo “las nuevas formas y medios deurocacion, como al prensa, que
han transformado no sélo las maneras de comunisarsetambién las de percibir el
mundo y tomar consciencia en él” (Amengual 2008: Bpartir de los medios, con su
exactitud e inmediatez, las nuevas formas prodagtyvla cadtica presencia de la masa
se “esteriliza” la experiencia y el hombre se cardoacia un comportamiento reflejo y
mecanico, pierde su rasgo esencial de continuidadcpnvierte, segun el autor, en algo
momentaneo y pasivo. A pesar de que en esta iatagiddn de Amengual no se
mencione la palabra lamento, es el cariz que adEjugus apreciaciones. La irrupcion
de la técnica en los distintos escenarios es cewald un empobrecimiento de la
realidad y del sujeto; y no precisamente en elidefenjaminiano, sino en ese que nos
infunde miedo y carencia, a partir del cual nogis@s menos sujetos. Menos sujeto
porque no hay consejo ni orientacion, porque naesipacidad de percepcién se ve
menguada, reducida y atrofiada; siendo éstos heist&ricos irreversibles. Resulta
cuanto menos sospechoso que al introducir la palabock junto a la de medios,
Amengual no sienta ningan remordimiento al no nmmai al cine ni una sola vez:
donde el aparato perceptivo es transformado, diencitegoria de sujeto adquiere otros
matices y donde el shock se vuelve arte, o algtrracmsa. Creemos que la misma
postura sostenida en el prélogo a la obra de arezle aplicarse al resto de las
circunstancias: la potencia de las transformaci@oégsales y que vuelve obsoleta la
discusion entre arte y fotografia, es la mismadperiamos no emprender nosotros, no
s6lo al leer a Benjamin sino al analizar nuest@piar realidad. La continuidad es el
rasgo deun tipo de experiencia algo rancio que Benjamin @pgrihace suyo, para
volver sobre su analisis y vinculaciones respeeteuwdactualidad, pero el lamento no es

una postura intelectual que le quepa.

Después de anunciar la mudez y desnudez, despwsitsiaieal hombre que sobrevive a
las explosiones, mas que de la primera guerra raljrdiremos a los efectos de la
técnica en general, también deja algunas pistacaack como puede este hombre
moderno hacer frente a aquél nuevo escenario. Esepo que un texto como
Experiencia y pobrezao puede ser leido, mas que como en una especieskEco
junto conEl narrador, La obra de arte en la época de su reproductibilidadnicay
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Sobre algunos motivos en Baudelaiss modernas construcciones y el paso agitado de
la multitud en las grandes urbes, han modificaddatiéorma la realidad circundante
que, tal vez, los mecanismos hasta ese entonceadasede transmision de elementos
que consolidan el tipo de experiencia historicaathes y su sedimentacion en la
tradicidn, resultan obsoletos a una generaciorpquey no a pesar de su desnudez, esta
en condiciones de dar otro tipo de respuestassdumacion actual a partir de los nuevos
medios de los que dispone. Los proverbios, aqueliaas que ocupaban el lugar de las
viejas historias, se mostraban impotentes a la deralar respuestas a las nuevas
situaciones que el entorno le planteaba al honmbiresomos pobres, confesémoslo:
“¢,Adonde le lleva al barbaro la pobreza de expeid, a comenzar de nuevo,
responde Benjamin, desde el principio, a pensamseoco, a admitir sus carencias, al
tiempo que le propone iniciar construcciones doeldkierro ya no sea revestido de
madera y el vidrio inicie una nueva cultura. Benjapretende resaltar, entonces, que
todas estas explosiones tenian sentido sélo sigsala a partir de ellas transformar la
realidad y no soélo describirla. Intentamos rescadirsu obra en esta Ultima parte
algunas pistas que consideramos preciosos “regajes”Benjamin le dedico a sus
contemporaneos, sin haber logrado una lista complain analisis exhaustivo de los

mismos.

Si al inicio de este trabajo planteamos que podr§amtilizar este analisis Benjaminiano
como una especie de provocacion para pensar algioule con nuestra propia
experiencia, entonces deberiamos preguntarnos,|gimaa forma, cuales son los
cambios espaciales y temporales en el que la eisaldnos sumerge, cOmo se
modifican nuestras propias distancias con la aigaride nuevas herramientas frente a
las que probablemente Benjamin hubiese tenido mpeh® decir. Descubrir el peso
excesivo de la tradicion, cruzar los umbrales lzati, tal vez, toda la lucidez posible

para registrar el potencial de lo nuevo, seriadensus tantas recomendaciones.
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