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Resumen:
Para el presente trabajo se propone articularde®mes benjaminianas @gperiencia

y estetizaciorpara construir herramientas tedéricas y criticas guedan dar cuenta de
algunos procedimientos literarios orientados a dietzacion de la experiencia. En
segundo lugar, se propone articular la nociémexjeerienciacon la derepresentacion,
en la obra de Benjamin, para poder comprender asiblp oposicion entre la mimesis
(entendida como el procedimiento literario que ritdereproducir la realidad) y la
artificialidad y la experimentacion (entendidas colns mecanismos que pueden dar
cuenta de las condiciones materiales de existempeeg, de este modo, trabajar la
complejizacion del concepto adeimesisen Walter Benjamin y Susan Buck Morss. Por
altimo, se propone repensar al peligro de la esteitin (de la politica en particular,
pero de las condiciones materiales de existencgeapral) y al llamado a politizar el
arte para poder revisar las politicas de la esariyude la critica en relacion con los

temas de mi investigacién mayor.
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[. Introduccién: para una critica de la pobreza.

La presente ponencia forma parte de mi investigacie doctorado titulada
“Representaciones de la pobreza en la literatdaacyltura argentinas post-dictadura”
qgue realizo en la Facultad de Filosofia y Letradad&niversidad de Buenos Aires
desde 2009. En ella se busca relevar, describialzar los modos de representacion de
la pobreza en el campo material de la literatueagultura argentinas (especialmente en
la critica literaria) desde 1983 hasta el presdfitérabajo de produccién de un corpus
de materiales literarios y criticos durante esia@ra etapa de la investigacion pretende
revisar los modos de representacion de la pobrezaledlas temporalidades que
vinculan el canon, las transformaciones discursyks condiciones de produccion en
situaciones de crisis culturales y politicas. Bsgsto que los interrogantes que guian la
investigacion son: ¢Como se representa la pobreza kiteratura y la critica literaria
argentina en relacién con las crisis y reactualrees historicas de la hegemonia?
¢, Como alcanza la pobreza un estatuto retorico mamliarde los distintos modos de
representacion y a través de la configuracion deg® ambitos de accion? Y, por
altimo, ¢existe una reversibilidad de la represgdtasocial de la pobreza a través de
contra-narrativas que no solo reivindican la meeaino que habilitan reclamos de

justicia?

La produccion de Walter Benjamin ha visitado y séado productivamente los
problemas de la experiencia, la representaciorhidtoria y la produccion de un
conocimiento critico en relacion con las condicenmateriales e historicas de
existencia, de modo tal que sus reflexiones noslan un marco de inteligibilidad y un
aparato critico potentes para pensar el modo eaguepresentaciones literarias de la
pobreza desde la post-dictadura constituyen tran@sativas (entendidas, como
veremos mas adelante, en el mismo sentido en gueelhaejanzas extra sensoriales
benjaminianas son tramas) en las que se puedeurradnto la reasignacion de lugares
como la inteligibilidad de las crisis historicassidismo, es posible relevar el modo en
que esas tramas narrativas habilitan la transfatmade la experiencia en la que se

construyen los reclamos de reivindicacion y juatici
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Como una preocupacion emergente del relevamiehimdaus de la investigacion (adn

en construccién) nos encontramos con el problemka @xperiencia y sus modos de
representacion, entendida ésta como la forma desagen el universo de la narracion.
La experiencia es y ha sido histéricamente unagosiie sumamente productiva de la
filosofia y la critica; asimismo la literatura ysldebates de la teoria y la critica literaria

la han revisitado frecuentemente en su propiadicali

Los distintos modos de representacion literaria tamstituido histéricamente
fructiferos debates que es necesario especifiaar;epo, en el presente trabajo, se
propone articular la nocidon dexperienciacon la derepresentacionen la obra de
Benjamin, para poder comprender una posible tensiire un uso de la mimesis
(entendida como el procedimiento literario que ntdereproducir la realidad) y la
artificialidad y la experimentacion (entendidas colns mecanismos que pueden dar
cuenta de las condiciones materiales de existgn@a problematizacién). Creemos
sumamente productivo para la exploracion y la igitalidad critica de nuestros
materiales trabajar la complejizacion del concegganimesiscon los conceptos de
semejanza extra sensorial, inmatertaho sensibley correspondencia inmaterial, no
sensibleo no representacionatn Walter Benjamin (1967, 2001) y Susan Buck Morss
(1981, 2001, 2005).

Por otra parte, a partir de la mitad del siglo XIxinto con los procesos de
institucionalizacion de la literatura y el desdoale la cultura burguesa y sus formas
artisticas, los modos de la estetizacion y los usoda belleza en relacion con las
condiciones materiales e historicas de existermiman una relevancia importantisima
para nuestras reflexiones. Es en este sentido mue segundo momento, se propone
articular las nociones benjaminianas €egperienciay estetizacidbnpara construir
herramientas tedricas y criticas que puedan dant@uée algunos procedimientos
literarios orientados a la estetizacién de la eepera en la escritura literaria y analizar,
de este modo, no solo los temas o0 motivos sinalditnentalmente, los procedimientos
de construccion de sentido estetizantes y suscdamgtias éticas y politicas en relacion

con las formas de la belleza como reconciliaciotaegscritura de Benjamin.
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En miras a presentar algunas reflexiones acerta m¢acion entre la escritura literaria
y la critica, por un lado, y sus intervencionesnerstros marcos de inteligibilidad y
nuestros modos de accion, por el otro, se propemensar al peligro de la estetizacion
sefialada por Benjamin (de la politica en particufzgro ahora también de las
condiciones materiales de existencia en general) polémico llamado a politizar el
arte para poder revisar las politicas de la esarity de la critica argentina

contemporanea trabajada en la investigacion may@eqmarca el presente trabajo.
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II. Calle de varias manos: un breve recorrido por la poduccion de Walter

Benjamin

La concepcién de lenguaje

El punto de partida de este recorrido por la promucde Walter Benjamin sera su
concepcion del lenguaje, ya que éste entendidouemlacion con la percepciéon, da
cuenta de una intervencion y una produccién de rexp@a en el mundo v,
fundamentalmente, debido al hecho de que la cormepe lenguaje marca el vinculo
del saber con su objeto, de la critica con susmabde y de la critica con su propia
actividad en tanto limites y alcances posibles.ifrefo en cuenta el cambio historico
durante el siglo XX en la concepcién con la quedaia y la critica abordan la relacion
entre lengua vy literatura por un lado, y literatyraultura, por el otro, vemos que en
desmedro de la representacién, como reproducciola dealidad, se ha erigido otra
concepcion gue pone el acento en el uso de laden@n la lengua como accién. En
Calle de mano unic@8enjamin sefiala este vinculo del lenguaje con &dac “una
verdadera actividad literaria no puede pretendesamellarse dentro del marco
reservado a la literatura: esto es mas bien laesi@r habitual de su infructuosidad.
Para ser significativa la eficacia literaria soloede surgir del riguroso intercambio
entre accion y escritura [...] S6lo este lenguajed@py directo revela una eficacia
operativa adecuada al momento actual” (2002i:9)laEconcepcion benjaminiana del
lenguaje, éste por su caracter historico y matpeaiite a la critica “la consideracion
tedrica de aquellas acciones que podemos empreadezl lenguaje o que el lenguaje
emprende junto a nosotros” (Panesi 2004:115).

En su articulo “Sobre el lenguaje en general yedabrienguaje de los humanos” de
1916 Benjamin postula el caracter autorreferenciattorreflexivo del lenguaje (Cfr.
2001:60-61). Como sefala Collingwood Selby, estacepcion permite criticar la
concepcion instrumental de la lengua (como meditadeomunicacion) y ampliar el

horizonte de accién del lenguaje: éste es el espdei una compleja forma de
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comunicacion de los hombres y mujeres entre sg f@@nbién de éstos con el mundo
materiaf (Cfr. 1997:41-ss).

La literatura, en tanto su composicion verbal, cartgla materialidad intrinseca del
lenguaje en Benjamin. Asimismo, es la literaturatgpade la cultura histérica y

materialmente producida: “Existe un lenguaje dpldstica, de la pintura, de la poesia.
Asi como el lenguaje de la poesia se funde, aungusdlo ella, en el lenguaje de
nombres del hombre, es también muy concebible glemguaje de la plastica o de la
pintura se funde con ciertas formas del lenguajdadecosas [...] aqui se trata de
lenguajes sin nombre y sin acustica; lenguajesndgérial, por lo que lo referido es la
comunicacion de la comunidad material de las chsddPara acceder al conocimiento
de las formas artisticas, basta intentar concebideno lenguajes y buscar su relacion
con los lenguajes de la naturaleza” (Benjamin ZIB)1:La lengua y la literatura

concebidas como materialidades histéricamente cmmdidas posibilitan el trabajo

critico sobre la capacidad de éstas para intenamiel mundo de la vida en tanto
permiten desnaturalizar los vinculos entre artdtuau y sociedad y analizar sus

condiciones sociales de produccién y existencia.

Pero, por otro lado, existe otra caracteristical&ummental en la concepcion de lenguaje
de Benjamin para pensar a la literatura, la criyida teoria literarias: es su caracter
paradojal respecto de la comunicabilidad: “El leajguno solo significa comunicacion
de lo comunicable, sino que constituye a la vesiglbolo de lo incomunicable.”
(Benjamin 2001:74). Esto permite constituir al leaj@ como el lugar donde es posible
la comunicacion y simultineamente donde se seBalanarca criticamente, que la
comunicacién nunca es completa, nunca el sentidubesado por una transparencia
comunicativa, sino que, por el contrario, el lenguas un espacio paradojal,

ambivalente, entre lo dicho, lo no dicho y lo déxib

2 El vinculo de los sujetos con los textos a pakita escucha de aquello que los objetos tienendesuir
desde su materialidad también es sefialado a garta relacién que el copista @alle de mano Unica
establece con el texto: deja que éste le dé ordBeegamin 2002i:15).
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Esta cuestion es trabajada en “La tarea del tradu¢il923), ya que siendo la
traduccién una accion sobre los textos, implica cmacepcion de la lengua y de la
cultura: “la traduccién no es sino un procedimiettansitorio y provisional para
interpretar lo que tiene de singular cada lengulf traduccion aun cuando no pueda
aspirar a la permanencia de sus formas —y en estissngue del arte- no niega su
orientacion hacia una fase final, inapelable y sleai de todas las disciplinas
linglisticas. En ella se exalta el original hasta altura del lenguaje que, en cierto
modo, podriamos calificar de superior y pura, egua, como es natural, no se puede
vivir eternamente [...] el ambito predestinado e @amible donde se realiza la
reconciliacion y la perfeccion de las lenguas [.0]alcanza tal altura en su totalidad,
pero tal altura esta relacionada con lo que enaldutcidon es mas que comunicacion.
Ese nucleo esencial puede calificarse con masitddiciendo que es lo que hay en
una obra de intraducible” (Benjamin 1971:135). tadticcion como una forma de la
lectura y entendida como una accion sobre los $exiermite comprender tanto lo
singular de cada lengua (y de cada texto) comaistemcia de un mas alla de lo
singular, de la existencia de una lengua univeosae la capacidad universal de
comunicacioén de la lengua, que existe como ut@ei@ no como origen. Este universal
s6lo puede percibirse a través de lo particulafpdea fragmentaria, inestable y fugaz,
en términos paradgjicos: en la traduccidn es ppsibducir también lo intraducible. De
este modo, lo que permite pensar esta concepcidla deaduccién es el caracter
ambivalente del lenguaje como el lugar de la erpera, de la comunicabilidad y de la
incomunicabilidad: en la comunicacion es posiblegnicar también lo incomunicable.
Se critica asi también a la concepcion de la palabmo una entidad con un sentido

pleno y plenamente transmisible (Cfr. Collingwoadldy 1997:94-ss).

El lenguaje nunca dice plenamente, pero es el Wgade existe la posibilidad de decir;
la literatura es, de este modo, el lugar de lapetacion a decirlo todo, el lugar para dar
cuenta de la imposibilidad de la comunicacién plgma obtura y de la posibilidad de la
comunicacion humana abierta, inestable y proliféma. palabras de Agamben: “Lo
inefable, lo inenarrable [...] lejos de marcar un iténdel lenguaje expresan su
invencible poder de presuposicion” (2007:215), pog®ductivo y fructifero de la
literatura sobre el cual volveremos hacia el faellpresente trabajo.
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La experienciay la representacion

A partir de la concepcién de lenguaje en Benjap@saremos a analizar la interrelacion
compleja y productiva entre la nocion ebgerienciay la derepresentacionen la obra
de este autor, para poder comprender una posibkiaiin entre un uso de la mimesis
(entendida como el procedimiento literario que ritdereproducir la realidad) y la
artificialidad y la experimentacion (entendidas colns mecanismos que pueden dar
cuenta de las condiciones materiales de existgnaa problematizacién). Creemos
sumamente productivo para la exploracion y la igitalidad critica de nuestros
materiales trabajar la complejizacion del concagdanimesiscon los conceptos de
semejanza extra sensorial, inmatertaho sensibley correspondencia inmaterial, no
sensibleo no representacionaén Walter Benjamin (1967, 2001) y Susan Buck Morss
(1981, 2001, 2005).

Los textos benjaminianos considerados candnicopecés de la cuestion de la
experiencia suelen ser “Experiencia y pobreza” @@31y “El narrador” de 1936; sin
embargo, la preocupacion de Benjamin por el furammento de la categoria de
experienciahacia el interior de un programa filosoéfico y icotpuede ser rastreado en
otras zonas de su produccion y esto amplia laigitididad de algunos de sus
enunciados. Porque si bien en una primera lectiradrrador” puede parecer reducirse
a una fenomenologia social de la pérdida de larexpea, este texto recoge los topicos
tedricos del temprano “Sobre el programa de |adiia venidera” (1918) para volver a
poner en el foco de la discusion a la viabilidaduda filosofia de la experiencia en el
debate con la filosofia de Immanuel Kant (Cfr. Adpam 2007).

La experiencia hacia el interior de una teoria aelocimiento es un preocupacion
constante de la reflexion benjaminiana que no dejaarticularse como nudcleo que
organiza el trabajo intelectual para posibilitaa umtervencién politica y cultural sobre
el mundo de la vida, que revisitando el aparatsdfico ilustrado, a su vez, “permita la
aparicion de una nueva y mas elevada forma futeiexgeriencia. De esta manera se le

plantea a la filosofia contemporanea una exigeiicidamental y las condiciones de su
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cristalizacion; la propuesta de constitucion decancepto de experiencia mas elevado,
con fundamentacion teorético-epistemoldgico, derdsd marco del pensamiento
kantiano. [...] éste, precisamente, debe ser el igbjaie la inminente filosofia”
(Benjamin 2001:77).

Lo mas relevante de la propuesta epistemologicé&ebre la filosofia venidera” es la
relacion entre los modos de conocer el mundo yriodos de actuar sobre él: entre el
conocimiento y la experiencia y desde la mutualigitéidad de las condiciones de
ambos, la construccion de la nueva filosofia. Eesta sentido que el ensayo de otros
modos de conocimiento posibilitan otras accionasdrracion aparece de este modo
como una fuerza contraria, emancipadora en oposieiélas formas filoséficas
estudiadas por Benjamin. La narracion se oponeoarasion del mito porque permite
una critica profunda de las limitaciones de la e@mpcomo Unica forma de la
experiencia en Kant. “no puede ponerse en dudaeguel concepto kantiano de
conocimiento, un Yo corporeo e individual que reclas impresiones mediante los
sentidos y que, en base a ellas forma sus repaesames, tiene el papel preponderante,
aungue sea sublimadamente. Pero esta concepciaitodsgia, y en lo que respecta a
su contenido de verdad, no es més valiosa questaglanitologia del conocimiento [...]
la representacion colectiva del conocimiento sdmsjbespiritual, tanto en la época
kantiana, de la prekantiana o de la nuestra mismdgja de ser una mitologia como las
ejemplificadas mas arriba. Deségtaperspectiva, y en lo que se refiere a las nociones
ingenuas de recepcion y percepcion, la ‘experienkantiana es metafisica o
mitolégica, s6lo que moderna y particularmente rgds@n términos religiosos”

(Benjamin 2001:78-79. Enfasis en el original).

Lo que Benjamin trabajara en sus textos, por eranq, es el desarrollo del potencial

de la “experiencia auténtica [...]: aun utilizableawrez librado de todas las vestiduras
del sujeto” (2001:79); desarrollara un programangtestigacion lo menos complaciente
posible con las propias practicas intelectuale®rysara la compleja relacion entre la
entidad linguistica del conocimiento y la tensaacin entre “la experiencia y la

pluralidad unitaria y continua del conocimiento0(a.:84).
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Al comienzo de “El narrador” Benjamin introduce laslexiones teoricas a partir de
una concepcién de la experiencia cotidiana y consimen extendida: la de la
posibilidad de narrar. La narracidén, en contraposi@ las formas cosificadas de dar
cuenta verbalmente de la vida, es definida comoagc@n de los hombres y mujeres
gue tiene la peculiaridad de producir un conociteetransmisible, apropiable,
multiplicador de la experiencia y, por lo tantdjgante de los sujetos, ya que nunca
puede darse en soledad: se lega, se comparte, semare en miras al mejoramiento
de la vida. Desde la afirmacion acerca del caradiectivo de la experiencia, se define
a la narracion tanto con® lugar de la experiencid'Diriase que una facultad que nos
pareciera inalienable, la mas segura de las sequasesta siendo retirada: la facultad
de intercambiar experiencias.” (Benjamin 2001:1,123f comeel tipo de conocimiento
de la experiencia“La experiencia que se transmite de boca en beda fuente de la

gue se han servido todos los narradores” (Benjaeni:112).

De este modo, las reflexiones sobre la narraciordesarrollan en Benjamin en
estrechisima relacion con la nocién dgperiencia En el segundo ensayo sobre
Baudelaire (“Sobre algunos temas en Baudelaire1389) la narracion es el lugar en
gue la experiencia puede ser expresada con laasnaistoricas de su producciéon: “Su
obra no solo se deja definir histéricamente, cooaa tobra, sino que ha sido concebida
y forjada de esa manera” (Benjamin 2002ii:117). G@® sefialé mas arriba, la idea de
la lengua como una materialidad histéricamente ictomthda se relaciona con la nocion
de experiencia por su relacién con las condicionateriales de existencia. El concepto
de experiencia en Benjamin es una forma de poneelacion a los textos con sus
condiciones de produccion ya que “tratan el mdtémrderogéneo como citas que se
entrelazan” (Panesi 2004:124).

Pero, del mismo modo que sefialamos respecto dmdmd, en la narracion no hay
totalizacion de la experiencia, no hay represeaiatotal, sino que, por el contrario, del
mismo que el lenguaje es la posibilidad de comunjpero paraddjicamente la
imposibilidad de hacerlo, con la experiencia sudedmismo: “La no coincidencia, la
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distancia ineludible que la aprehension del senyjidie la experiencia consigo misma
configuran en Benjamin casi una postura psicolégitaujeto que narra los protocolos
de una experiencia con haschisch parece percipimal forma de plenitud, que sin
embargo acentua las distancias con que el yo séopex si mismo y la realidad que lo
rodea” (Panesi 2004:124).

Esto es lo que permite a Benjamin realizar unaamp@n critica sobre los textos que,
lejos de asignar un sentido externo, suscita lageneia de las marcas historicas de la
construccion del sentido en la literatura. En @hpr ensayo sobre Baudelaire (“Paris
del Segundo Imperio en Baudelaire” de 1938) erp&xaxion de lectura de Benjamin lo
gue se hace es provocar una lectura de las condgitde posibilidad de los marcos de
inteligibilidad. Benjamin trabaja con su metodokogie critica de uso del montaje. De
este modo, lee y cita el poema “Le vin des chiffersi de Baudelaire, a continuacion
comenta las condiciones historicas de emergencexistencia de los traperos, a
continuacion lee y cita las lecturas de este femom#e los investigadores de las
ciencias sociales en términos de emergencia ydémel pauperismo como problema
social y, finalmente, a continuacion agrega qupdesia “es un documento social no
tanto por las encuestas realizadas a determinawiiafasino por el intento de que la
mas honda miseria aparezca como menos escandatsmepse la clasifica
limpiamente” (Benjamin 2002ii:17). La lectura benjaiana de la literatura ilumina por
medio del montaje de textos las condiciones his#8rde emergencia de la poesia, su
relaciéon con otros saberes y algunos de sus efsotoe el mundo de la vida en tanto
legitimacion de marcos de inteligibilidad. La @#j entonces, no se ocupa solamente de
aquello comunicado como un motivo, tema o conterséfi que lee ese sentido que
permanece incomunicado, latente y fragmentariay pee se comunica por medio del
lenguaje, especificamente, por medio de los progedios literarios de composicion

textual.

En el ensayo “Paris del Segundo Imperio en BaugélBenjamin sefala, asimismo, el
cambio de la experiencia entre los hombres y msijexeraiz del cambio de la

experiencia de la ciudad y de los medios de tratespla experiencia de la multitud.
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Pero el punto central de su lectura es que la tmdlés condicion de la experiencia
moderna en su totalidad: “El sonedoune passantao presenta a la multitud como
asilo del criminal, sino como el del amor que sedeapa al poeta. Cabe decir que trata
de la funcion de la multitud no en la existencih dedadano, sino en la del erdtico.
Dicha funcidén aparece a primera vista como negapigeo no lo es. La aparicion que le
fascina, lejos, muy lejos de hurtarse al eréticdadmultitud, es en la multitud donde
Unicamente se le entrega.” (Benjamin 2002ii:46).irkgortante sefialar que la lectura
que hace Benjamin de Baudelaire permite visibilizar los procedimientos de
composicion textual el ingreso del mundo de la \adia literatura como trama: “su
fascinacion mas honda [la de Baudelaire por laitad]tconsistia en no despojarle, en
la ebriedad en la que le colocaba, de su terrdabdad social” (Benjamin 2002ii:61).

También en el ensayo “El surrealismo. La ultimaantinea de la inteligencia europea”
(1929) de lo que se trata es de una critica dedareencia: “Quien perciba que en los
escritos de este circulo no se trata de literagin®, de otra cosa: de manifestacion, de
consigna, de documento, de ‘bluff’, de falsificac& se quiere, pero, sobre todo, no de
literatura, ése sabra también que de lo que sa Hitdrlalmente es de experiencias, no
de teorias o mucho menos de fantasmas.” (Benjaf98:45. Enfasis en el original).
En este ensayo Benjamin presenta claramente s@snper la experiencia no como
ontologizacibn de la misma sino como una instanoidica potente: “Y esas
experiencias de ningdn modo reducen al suefio, adess de fumar opio 0 mascar
haschisch. Es un gran error pensar que solo coraxdenlas ‘experiencias surrealistas’
los éxtasis religiosos o los éxtasis de las dr¢gdsSubrayar patética o fanaticamente
el lado enigmatico de lo enigmatico, no nos hacanzar. Mas bien penetramos el
misterio solo en el grado en que lo reencontranmoto ecotidiano por virtud de una
Optica dialéctica que percibe lo cotidiano como émgirable y lo impenetrable como
cotidiano” (Benjamin 1998:59. Enfasis en el oridjna

Es en este sentido que, teniendo en cuenta queptasentacion articula tramas y
narraciones que producen modos de experiencia etigibtlidad en condiciones
histdricas concretas, nos proponemos entender mdmos de la representacién en
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relacién con las reformulaciones de la serie dadeario y de la critica, especialmente
a partir de la problematizacion de la mimesis qoegne Benjamin para poder pensar a
los procedimientos literarios como el lugar prigikdo de la formacion de sentido.

El concepto demimesis

Del mismo modo que con el debate acerca de laiexpe y del lenguaje, Benjamin se
ocupa de analizar la mimesis en relacion con l@macta gestualidad y su definicion
historica y discutiendo los usos obturadores deddsgorias. En “La enseflanza de lo
semejante” (1933) las limitaciones de deshistoriaarconceptos y de simplificar la
concepcion “sensorial” de la experiencia son nuevden sefialadas: “Desde hace
mucho se le reconoce a la facultad mimética unccieflujo sobre el lenguaje. Esto se
hizo, empero, sin mayor fundamento, sin pensaammemte en su significacion y adn
menos en la historia de la facultad mimética. Tatessideraciones quedaron ante todo
estrechamente ligadas al &mbito mas corriente,osahsde lo parecido” (Benjamin
2001:87). Asimismo, la relacion de correspondemiaética entre la teoria y la
practica, entre la percepcion y la accion es ulaign estrechisima pero discontinua.
Es en este sentido que la facultad mimética, deddan la propuesta de Benjamin, ser
emancipada del ambito de lo estético para serrad@gen una praxis revolucionaria
(Cfr. Buck Morss 2005:67).

En “Sobre la facultad mimética” (1933) podemos meevamente la posibilidad de la
lengua de decir mas que lo escrito, la posibilidaccomunicar lo incomunicable, por
medio de lasemejanza no sensibbecorrespondencia inmateriagjue: “fundamenta las

tensiones no solo entre lo dicho y lo entendidop sambién entre lo escrito y lo

entendido y también entre lo dicho y lo escrito [la]escritura se ha convertido asi,
junto con la lengua, en un archivo de semejanzasengibles, de correspondencias
inmateriales” (Benjamin 1967:169). El lenguaje e®rces, fundamentalmente, critico
y autorreflexivo. El programa critico que acompasta redefinicion de la semejanza
como semejanza inmaterial es: “Leer lo que nurecaitio escrito’ Tal lectura es la mas

antigua: anterior a toda lengua — la lectura deviaseras, de las estrellas o de las



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

1

5
danzas [...] de tal suerte la lengua seria el estadfsemo del comportamiento
mimético y el mas perfecto archivo de semejanzasateriales: un medio al cual
emigraron sin residuos las mas antiguas fuerzgwathuccion y recepcion mimética”
(Benjamin 1967:169-170). La capacidad mimética,esséndida, es una herramienta
para la reapropiacion de la subjetividad aliena@&. (Buck Morss 2005:76). Y
nuevamente (como con el lenguaje y la experiemsda)na herramienta paraddjica que

abre las posibilidades del sentido en lugar deralitu

En el otro articulo que trabaja esta cuestion €haefanza de lo semejante”), también
sefala cual es el tipo de conocimiento producideste modo, un saber fragmentario y
efimero, y simultaneamente, historico: “La percépdie lo similar esta siempre ligada
a un reconocimiento centellante. Se esfuma parquseds luego recuperada, pero no se
deja fijar como sucede con otras percepciones p.dercepcion de la semejanza esta
amarrada a un momento del tiempo” (Benjamin 200Q1:8%si, nuevamente
encontramos como caracteristicas fundamentalescaebcimiento propuesto por
Benjamin la capacidad de eludir la totalizacion dehtido y de anclar historica y

materialmente los significados.

De este modo, el concepto semejanza extra sensoriala cuenta de la concepcién
mistica y materialista de la representacion en @&wim (Cfr. Benjamin 2001:88) y la
define como la constitucion de um@ma “la semejanza extra sensorial funda una
trama, no tanto entre lo hablado y lo aludido, siré&s bien entre lo escrito y lo aludido,
como asimismo, entre lo hablado y lo escrito, yngiee de una manera completamente
nueva, original e ineludible” (Benjamin 2001:88a tepresentacion como trama es la
que articula modos de experiencia e inteligibiligadcondiciones historicas concretas
por medio del lenguaje: “La escritura se convirjudto al lenguaje, en un archivo de
semejanzas extra sensoriales, de corresponderwiasnsibles” (Benjamin 2001:88)

% El concepto desemejanza extra sensorias equivalente en los textos benjaminianos trebaja los
conceptosemejanza inmateria semejanza no sensibfecorrespondencia inmaterial, correspondencia
no sensibleo correspondenciano representacionay a las traducciones de Susan Buck Morss de
correspondencia no representaciofa®81:188) ysemejanza no sensorigl001:294).
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gue se manifiestan como otro del sentido, de la frase, de forma fragmentaria. (C
Benjamin 2001:88).

El caracter fragmentario, discontinuo de la reprEs®on como trama es su
caracteristica mas poderosa, es lo que le permatiipir el sentido en la operaciéon de
lectura: “Dado que dicha semejanza extra sensioaied sentir su efecto sobre toda la
lectura, se abre, en este profundo estrato, elsacaela notable ambivalencia de la
palabra lectura, en su significado tanto profanma@onagico” (Benjamin 2001:88). De
este modo, la literatura y el lenguaje (formadaslg® mismo materiales ambos) son el
lugar de manifestacion del sentido: “Desde estapeetiva el lenguaje se erige en la
mas elevada aplicacion de la facultad miméticamédium en el que las cosas ya no se
manifiestan y enfrentan directamente como antesleaspiritu del vidente o del
sacerdote, sino mutuamente en sus esencias, sastgnaromas finisimos y fugaces.
En otras palabras, en el transcurso de la histasaarcaicas fuerzas de la videncia se
instalaron en el lenguaje y la escritura.” (Bena2001:89).

La lectura, entonces, sera el instante critico doed sentido puede producir una
intervencion en el mundo de la vida: “Es asi que elueer profano, para no quedarse
sin comprension, nos transmite esta instrucciénicaage requiere un ritmo necesario
0, mas bien, un instante critico, que el lectoredigmer a toda costa presente para no
quedarse con las manos vacias” (Benjamin 20018BR)quedarse con las manos
vacios” seria el resultado de una lectura liné&kal, univoca, que lejos de generar la
apertura del sentido, lo cierra, lo asigna extesramal texto y obtura la significacion.
La lectura critica, por el contrario, es aquella qulopta el ritmo del texto, que, como
dijimos antes, escucha sus instrucciones (en éldsete direcciones del sentido) pero
también su instruccidén (en el sentido de su engafissu consejo, su sabiduria). La
lectura de las semejanzas extra sensoriales eadtinalad aporética y productiva, es
parte de un programa de accién critica, que noablasconciliacion ni la clausura del
sentido, sino un funcionamiento critico del arte gmtiende a la representacion como

trama y que es una experiencia que trabaja comtarmalidad y su reconfiguracion.
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La estetizacion

Uno de los problemas hacia el interior de las feriah@ representacion, es el complejo
efecto que tiene la estetizacion. Revisaremos alaanociones benjaminianas de
estetizaciory experienciaen miras a poder construir herramientas tedricagigas que
den cuenta de algunos procedimientos literarioentados a la estetizacion de la
experiencia. Tener especialmente en cuenta elfis@mhd etimoldgico de la palabra
estéticanos es de suma utilidad de comprender el uso dedaa en las reflexiones
benjaminianas: Aisthitikos es la palabra griega antigua para aquellos queilea
través de la sensacidmisthisises la experiencia sensorial de la percepcionafpo
original de la estética no es el arte sino la dealj la naturaleza corpGrea, material”
(Buck Morss 2005:173. Enfasis en el original).

Ante los interrogantes abiertos por las reflexiodesBenjamin en el ensayo sobre la
narracion, “La obra de arte en la época de su deptibilidad técnica” (1935) se
preguntara, por su parte, por las consecuenciagudEdre de la continuidad historica en
el arte moderno y por el modo en que la técnicayme una nueva forma de relacion
entre experiencia, representacion y recepcion gfchenhorst en Benjamin 2009:24).
En “La obra de arte en la época de su reprodudeiltécnica”, Benjamin escribe una
serie de “tesis sobre las tendencias evolutivasdelbajo condiciones de produccion
actuales” (Benjamin 2009:86) a los fines de anaktaol del arte bajo el desarrollo del
fascismo y sus posibles formas de resistencia hader justicia a la historicidad y
politicidad del desarrollo del arte.

Uno de los aportes fundamentales de Benjamin eciéel con este tema es el caracter
politicamente reaccionario de la estetizacion: tlRRasmuy instructivo ver cémo el
empefio por subordinar el cine al arte obliga asestdricos a sobre interpretarlo
incluyendo en él, con una desconsideracion sin glamentos cultuales [...] autores
particularmente reaccionarios bus[can] la impoitadel cine en la misma direccion vy,
si no lo hacen directamente en lo sagrado, lo lbuscalo sobrenatural [...] la copia

estéril del mundo exterior con sus calles, sussayteus playas fue, sin duda, lo que
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hasta ahora detuvo la progresion del cine en cadeghoeino del arte. ‘El cine aun no
ha entendido su verdadero sentido, sus posibildladeles...Estas consisten en su
capacidad Unica para expresar, con medios natyrales una inconmensurable fuerza
persuasiva, lo quimérico, lo maravilloso, lo solateral” (Benjamin 2009:104. Enfasis
en el original). El trabajo de Benjamin sobre ekcy la fotografia, el arte surrealista, la
arquitectura y la decoracién es equivalente pataposicion verbal, la literatura, la
poesia. Los procedimientos del arte en el sentidia @stetizacion se suceden en todas
estas disciplinas de forma analoga: el embelleaitojda sobrevaloracion del caracter
estético de las cosas, pero también de los sujetieslas relaciones en el mundo de la
vida, funcionan en la linea de lo sagrado y cultl@al maravilloso y magico en
detrimento de lo natural y real, lo material e drisD.

El trabajo de Benjamin sobre el modo en que el sateonfigurd en los siglos XIX y
XX permite pensarlo desde una perspectiva criticdente y novedosa: “La
comprension critica que tenia Benjamin de la sacietk masas quiebra la tradicién del
modernismo [...] haciendo estallar la constelacidarde, politica y estética, en la cual,
para el siglo XX, esta tradicion se habia coagulédBack Morss 2005:172). Ante una
escena armonica del arte y la cultura burguesagjadtas relaciones entre materiales
del lenguaje, el arte y la literatura aparecen cemoulos naturalizados y predecibles,
Benjamin sefalara: “el arte se ha escapado del deirla ‘bella apariencia’ [des schone
Schein], la cual, durante mucho tiempo, fue comadke la Unica en donde podia
florecer el arte” (Benjamin 2009:110. Enfasis enogfinal). El concepto déella
aparienciaes retomado por Benjamin de los debates de ldicastdel siglo XIX —
especialmente de Hegel- para aludir a la funcioredenciliacion que realiza la obra de
arte entre la mera apariencia del mundo sensibla yealidad superior en tanto
manifestacion del espiritu. Y este modo de la ballsomo reconciliacion y disolucion
de los conflictos se articula con formas del atademo: “La direccion de esta
transformacion, sin perjuicio de sus distintasaarespeciales, es la misma respecto del
actor de cine y del gobernante. Aspira, bajo coodés sociales determinadas, al
establecimiento de sus labores de un modo mas obalge e incluso mas aceptable.
Esto revela una nueva seleccién ante el aparata, gige resultan vencedoresstar y
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el dictador.” (Benjamin 2009:110. Enfasis en elgmal). La reconciliacién es
producida como un efecto, por un lado, de los mhocentos de composicion textual y
no como aparicion de meros temas, motivos o catden(Cfr. Benjamin 2009:115) vy,
por el otro, de las formas de circulacion y consutedos productos culturales (Cfr.
Benjamin 2009:118).

Se abre aqui un problema complejo: es el doblectarde las intervenciones del arte
en las relaciones con el mundo de la vida. Porado,| el arte puede posibilitar,
fomentar e interpelar a la pregunta por las condas de posibilidad y los nuevos
marcos de inteligibilidad: “Desde un principio, ude las tareas mas importantes del
arte fue provocar una demanda para cuya plendasaiisn aun no ha llegado la hora.
[...] La obra de arte —dice André Bretdn- solo tieatr en tanto los reflejos del futuro
la hacen temblar [...] trabaja la técnica sobre usigrdhinada forma de arte [...] las
formas artisticas tradicionales trabajan con esfyercon ciertos niveles de su
desarrollo, por conseguir efectos que mas tardeiriualcanzados con soltura por las
formas artisticas nuevas [...] transformaciones $xia menudo inaparentes trabajan
en pos de una transformacion de la recepcion glee lmneficia a la nueva forma
artistica” (Benjamin 2009:124). De este modo, l@&ficas artisticas de las vanguardias
con su expansion de las formas de la experien@dgruhacer posible, pueden ensayar
y poner en practica, huevos marcos de inteligidide la experiencia, de las relaciones
y de los objetos y, por lo tanto, facilitar nuevamdiciones de posibilidad de los
materiales y de las relaciones entre los sujetlsnyundo, mas alla de las formas de la
recepcion propias de la hegemonia burguesa tradicjode las formas de actuar sobre

el mundo solidarias con ésta.

Pero, por otro lado, la innovacién en el campoaderéacion artistica corre el riesgo de
funcionar como una canalizacion, en el sentido deolution, reconciliacion,
neutralizacion, de un reclamo material por medidadeultura: “El fascismo intenta
organizar las masas recientemente proletarizad@sdie intactas las relaciones de
propiedad, cuya eliminacién dichas masas exigerfaglismo ve su salvacion en el
hecho de que las masas logren expresarse (aungureswbeneficio). Las masas tienen
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derecho a la transformacion de las relaciones al@igntad; el fascismo busca darles una
expresion en la conservacion de tales relaciolas. consecuencia, el fascismo
desemboca en una estetizacion de la vida pdlifBanjamin 2009:131. Enfasis en el
original). Es en este sentido que el arte y la @&sipn artistica ampliada hacia una
mayor cantidad de grupos y sectores sociales p@wtgonar como un canal de
vehiculizacion de las demandas en orden a su disolypor medio del arte: el impulso
de las demandas materiales, histéricas y poligsagconvertido en el impulso estético,
invirtiendo el signo ideologico de su fuerza. Adoejue fue un reclamo insatisfecho se
convierte, por medio de su canalizacion estétindaesatisfaccion fallida del reclamo
por medio de la estetizacion. El arte y la estetimacumplen de este modo el rol de
reconciliacion y pacificacion, el allanamiento @s demandas y la sublimacion de la

violencia.

Este riesgo mayor es el que vemos en las constngsiartisticas que nos presentan la
estetizacion y sensualizacion de la violencia,adedbreza, de la aniquilacién: es que el
arte no solo dé una satisfaccion artistica a uneadda sino que ésta sea un reclamo de
orden y, de este modo, sea posible vivenciar lgigraniquilacion con goce estético:
“Fiat ars, pereat mundus’ dice el fascismo y, coraconoce Marinetti, espera de la
guerra la satisfaccion artistica de la percepogisarial modificada por la técnica. Esto
es, de un modo manifiesto, la realizacion absafetBart pour I'art. La humanidad,
que antiguamente, en Homero, era un objeto de roptaeion para los dioses
olimpicos, se ha convertido ahora en objeto de ecoplacion de si misma. Su
autoalienacion ha alcanzado tal grado que le peranNenciar su propia aniquilacion

con un goce estético de primer orden” (Benjamir92D8L. Enfasis en el original).

La relacibn de la belleza, pero fundamentalmenteé afebellecimiento, de los
procedimiento de composicion ennoblecedores, catupas politicas e ideoldgicas
reaccionarias fue reiteradamente sefalada por Béenj@&or ejemplo en su “Pequefa
historia de la fotografia” (1931) sefiala: “Lo createn la fotografia es su sumision a la
moda.El mundo es hermoseésta es precisamente su divisa. En ella se deseam la

actitud de una fotografia que es capaz de montdquigr bote de conservas en el todo
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césmico, pero que en cambio no puede captar ndarlos contextos humanos en que
aparece, y que por tanto hasta en los temas mastgsaes mas precursora de su
venalidad que de su conocimiento” (Benjamin 1987:8&nfasis en el original). El
procedimiento estetizante aqui sefalado es el ddefxontextualizacion para el
embellecimiento: el objeto industrialmente prodocifel “bote de conserva”) es
despojado de sus condiciones de produccion, caidulay consumo (de su “contexto
humano”) y esta es la marca de su falta ética:oswwamiento no da cuenta de sus
condiciones de posibilidad, aparece despojado gar&urcas materiales e historicas a

favor de su presentacion estética, embellecidal#ecda.

De este modo, ante la estetizacion de la realiBadjamin propone el ejercicio de la
critica sobre la realidad en relacién con la exgmeia, y contintda: “Y puesto que el
verdadero rostro de esta creatividad fotograficalemnuncio o la asociacion, por eso
mismo es el desenmascaramiento o la construccideg#ima contrapartida. [...] Un
mérito de los surrealistas reside en haber formaldonos precursores de dicha
construccion fotogréafica. El cine ruso designa etapa ulterior en el careo entre
fotografia creadora y fotografia constructiva. Madecir demasiado: los grandes logros
de sus directores eran sélo posibles en un pagaure la fotografia no busca atractivo
y sugestion, sino experimento y ensefianza’ (Bemaf87:80-1). El potencial
revolucionario del surrealismo es su experimentacadlical con el lenguaje, no como
un juego o un entretenimiento sino como un ensayesthblecer nuevas relaciones con
los materiales que rompieran la actitud contemadie la burguesia y dieran lugar al
advenimiento de la accion (Cfr. Benjamin 1998:52-3)

Existe entonces una fuerte ambivalencia respecttoslaisos de la estetizacion en
relaciéon con la politica: si bien el surrealisme&lyarte masivo pueden configurarse
como una expansion de la oportunidad de la expeaanesianica de la felicidad y el
entendimiento comunitario, por otro lado, la ppétion del arte puede desbordarse no
s6lo hacia la estetizacion del fascismo sino tamhaia la estilizacion de la lucha de
clases y de la violencia, la destruccion y la neudfih Benjamin encontramos ante esta
paradoja un posible uso critico de la ambivaleneia sus opciones politicas-
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metodoldgicas. Benjamin ensay6 una nueva funcitiicaly cognitiva: “no duplicar la
ilusion como realidad, sino interpretar la realidasma como ilusion” (Buck-Morss,
2005:83). La metodologia de trabajo benjaminiangaliodos sus esfuerzos a producir
las condiciones para una practica de lectura arigige produzca el despertar de la
conciencia del ensuefio capitalista, que destruyapkriencia mitica de la cultura
burguesa que se presenta como ensofiacion, conasrfagoria, que ponga la teoria en

practica literariamente.
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[ll. Sobre algunos temas de la representacion de la p@aa.

Quisiéramos ahora sefalar brevemente que esteqdbgaestetizacionindicado por
Benjamin para el caso de kstetizacidon de la politicapuede —y debe, creemos-
pensarse de una forma méas amplia buscando rele&eticas de estetizacion de las
condiciones materiales de existencia en genera, gader repensar lo que se menciona
mas arriba respecto de la estetizacion y sensuadlizde la violencia, de la pobreza, de
la aniquilacion. Nos dice Benjamin: “La investigati apasionada por ejemplo de
fendmenos telepaticos no nos ensefia sobre la dedpnoceso inminentemente
telepatico) ni la mitad de lo que aprendemos sdlmteos fendmenos por medio de una
iluminacion profana, esto es, leyendo. O tambiginvestigacion apasionada acerca del
fumar haschisch no nos ensefia sobre el pensanfgereéces un narcotico eminente) ni
la mitad de lo que aprendemos sobre el haschischmedlio de una iluminacién
profana, esto es pensando. El lector, el pensalwpe espera, el que callejea son tipos
de iluminados igual que el consumidor de opio,oélaslor, el ebrio. Y, sin embargo,
son profanos. Para no hablar de esa droga tembsstros mismos, que tomamos en la
soledad” (1998:59). Entonces, una vez mas, la gstpues el ejercicio de la critica
sobre el mundo de la vida, no como un detenimienie se regodea en la
experimentacion, sino como el ensayo de nuevasafone relacion con la experiencia
propia y ajena, en tanto ésta puede constituirsanenherramienta del pensamiento

critico para la transformacion histérica.

Como seiala Jorge Panesi respecto del conceptdtda en Benjamin, la teoria del
lenguaje marca el lenguaje que la critica debeahabspecto de su objeto, en el sentido
en que “para los romanticos la critica es partdatgjuaje de la obra, es una produccion
del sentido que la completa” (2004:117) y la caites posible, entonces, no como
enjuiciamiento o valoracion de gusto, sino comodpotibidad del conocimiento, no

como un saber emanado del sujeto creador, sino comsgentido que prescinde del
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sujeto como foco originario de la significacion gg@oder pensar el sentido material de
la lengua y de los textos.

En Calle de mano unic&enjamin sefiala el rol del critico: “La técnica delico en
trece tesis. [...] Il. Quien no pueda tomar partidebe callar. [...] IV. La critica debe
hablar el lenguaje de los artistas. Pues los coosejelcénacleson consignas. Y solo
en las consignas resuena el grito de combate. Yl..].a critica es una cuestién moral.
[...] XI: El entusiasmo artistico le es ajeno aticd. En sus manos, la obra de arte es el
arma blanca en el combate de los espiritus. Xllaf del criticoin nuce acufiar
consignas sin traicionar las ideas. Las consigeasna critica insuficiente malbaratan
el pensamiento en aras de la moda” (Benjamin 2B882i). Y no debemos olvidar que
la concepcion de la critica en este texto es swdidzon la critica de la publicidad
mercantil y del ingreso avasallante de la litemten el mercado(Cfr. Panesi
2004:122).

El rol del escritor, del intelectual, de la litered esta definido por Benjamin en relacion
con la pregunta por las condiciones materialesrddugcion y la historicidad de las

formas literarias. En el ensayo “El autor como picidr” (1934) propone resituar a los
debates acerca de la tendencia y la calidad I#sraalrededor del concepto de
productor, es decir, alrededor de la relacion de los cstman su posicion en el proceso
de produccion material y alrededor de la técnioégralida como el lugar de la obra
literaria dentro de las condiciones literarias dedpccion de su tiempo (Cfr. Benjamin

1999:119).

Asimismo, Benjamin nos advierte licidamente solbredimilacion burguesa de los
temas revolucionarios por medio del divertimentdr.(®@enjamin 1999:125). Estas

formas de composicion textual también funcionamadelo tal que embellecen y tornan
felices la experiencia, incluso de lo mas terribig:mundo es bello [...] esto es que ha

logrado que incluso la miseria, captada de una ragmerfeccionada y a la moda, sea

* Las implicancias y movimientos que suceden eridacon la autonomia y el ingreso de los escstore
al mercado es un tema detenidamente trabajado pajamin pero que en esta oportunidad no
abordaremos.
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objeto de goce. Porque si una funcién econdmida €®tografia es llevar a las masas,
por medio de elaboraciones de moda, elementoseghertaban antes a su consumo (la
primavera, los personajes célebres, los paisesangatos), una de sus funciones
politicas consiste en renovar desde dentro el mteddp como es. Con otras palabras,
en renovarlo segun la moda”’ (Benjamin 1999:126).fluacion que cumplen estos
procedimientos de construccion textual (tanto Jesi@omo verbales) es hacer de la
pobreza un objeto de consumo e, incluso, asimitrtrd del procedimiento del
consumo a la lucha contra la pobreza: “He hablasloptbcedimiento de una cierta
fotografia que esta de moda: hacer de la misejetmbel consumo. Al aplicarme a la
‘nueva objetividad’ como movimiento literario, deboun paso méas adelante y decir
gue ha hecho objeto del consumolaa lucha contra la miseria De hecho su
significacion politica se agotd en muchos casosleertransposicion de reflejos
revolucionarios, en tanto aparecian éstos en lgulesfa, en temas de dispersion, de
diversién, que sin dificultad se ensamblaron epréatica cabaretistica de la gran urbe.
Lo caracteristico de esta literatura es transfodmércha politica de imperativo para la
decision en un tema de complacencia contemplalizZain medio de produccion en un

articulo de consumo” (Benjamin 1999:128. Enfasigleriginal).

Poner el foco en la relacion del escritor con saoadiciones de produccion es

justamente lo contrario a la operacién reciéncata: en vez de convertir a la pobreza
ajena en un divertimento propio, debe conocer largga ajena y propia para poder
hacer una critica de la misma, para poder establewe funcién organizadora de la

critica en relacion con las condiciones materidiegxistencias opresivas y a cambiar
(Cfr. Benjamin 1999:128-9).

Un modo de realizar esta critica es la construcd@rsentido por medio de la accion y
la risa (Cfr. Benjamin 1999:132). Este proyectelettual es trabajado por Benjamin
en relacion con el teatro épico de Bretch, perdbtémexiste una zona de la escritura
benjaminiana donde se propone un uso critico dexjeeriencia en la narracion. En
“Experiencia y pobreza” (1933) se despliega unaeptualizacion de la pérdida de la

experiencia como oportunidad para la construcciénndevas formas criticas. La
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experiencia es desmentida e interpelada por laigpmxperiencia: “jamas ha habido
experiencias tan desmentidas como las estratégmada guerra de trincheras, las
econdmicas por la inflacion, las corporales pohahbre, las morales por el tirano”
(Benjamin 1987:168). Frente a este hecho, Benjamiémta una nueva relacion con la
pérdida de la experiencia; ve una potencialidadste fendmeno historico para producir
pautas de inteligibilidad y programas de acciétions en relacion con las formas
hegemonicas: “debemos tener por honroso confesstnaupobreza. Si, confesémoslo:
la pobreza de nuestra experiencia no es solo mwbexperiencias privadas, sino en las
de la humanidad en general. Se trata de una especiaeva barbarie. ¢ Barbarie? Asi
es de hecho. Lo decimos para introducir un concep®vo, positivo de barbarie.
¢Adonde le lleva al barbaro la pobreza de la ezpeia? Le lleva a comenzar desde el
principio; a empezar de nuevo; a pasarselas com; pooonstruir desde poquisimo y sin
mirar ni a diestra ni a siniestra. Entre los grandecadores siempre ha habido

implacables que lo primero que han hecho es tabs&” (Benjamin 1987:169).

Se propone, entonces, trabajar con la sobriedagneillez e, incluso, la frialdad como
oposicion tanto a las imagenes sublimadas delcarteo a los interiores de la cultura
burguesa, ambas formas de la estetizacidn, ambléiscguente reaccionarias. El

proyecto critico propuesto “[n]o se trata de um@vwacion técnica del lenguaje, sino de
su movilizacion al servicio de la lucha o del tjab&n cualquier caso al servicio de la

modificacion de la realidad y no de su descripci@e&njamin 1987:170).

Entonces, si los usos sobresaturados tradiciomds cultura conllevan al ensuefio
capitalista de la estetizacion, la propuesta s@oa,el contrario, la apuesta por una
asuncion de la pérdida de la experiencia para esrgyofundamente las condiciones de
existencia y desde alli construir criticamentesofcamas de relacionarse con el mundo

y de actuar en él.

Es en este sentido que, como hemos visto, la corcepge lenguaje de Benjanmios
permite pensar la relacion entre la cultura y lasdaciones materiales e histéricas de
existencia en términos complejos, tensos pero, anahtalmente, productivos
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criticamente. La idea de lengua redentora es aqgék permite pensarse a si misma
como el lugar desde el cual se puede leer el ddenka historia, la historia de la
dominacién, pero también es la misma que permitasae el lugar de una
rememoracion que nos reclama algo, que nos red@merle justicia a lo particular.
Esa concepcion de la lengua como el lugar ambigeoreproduce la dominacion, pero
simultaneamente nos interpela a la accidn critadaes esa dominacion, nos permite

pensar a la literatura como productora de hechitsas sobre la realidad.

Como mencionamos mas arriba, la concepcion de rguke de Benjamin toma
seriamente en cuenta la instancia de la experiepaigue la capacidad redentora no
surge de la identidad con el ser sino de la expeigade la no plenitud, la comunicacion
no se da en el orden de lo conocido sino a pastiadexperiencia de la asuncion de la
ajenidad con la que estamos en relacion. Estaiexpex es la que interpela al sujeto a
la accién y a la critica, a la pregunta por el medaqqué puede decirse lo que hay que
decir acerca de la alteridad sin desconocerlajisiantarla.

En “La tarea del traductor” nos dice Benjamin: tfehdo de traducibilidad del original

determina hasta qué punto puede una traducciéespmnder a la esencia de esta
forma. Cuanto menores sean el valor y la categtwiau lengua, cuanto mayor sea su
caracter de mensaje, tanto menos favorable ser fuartraduccion, hasta que la
preponderancia de dicho sentido, lejos de serlénpa para una traduccion perfecta, se
convierta en su perdicién. Cuanto mas elevadaaseatégoria de una obra, tanto mas
conservara el contacto fugitivo con su sentido, as rasequible sera a la traduccion.”
(Benjamin 1971:143). La lengua puede ser el lugaudd se puede leer el drama de la
historia, la catastrofe de la dominacion y tamt@étugar de la rememoracion de eso
gue nos reclama justicia; la literatura puede sarlengua, intrinsecamente inestable,
ambigua y ambivalente, que permite ser el lugatadiension, de la asuncién de la
violencia y de la redencion ya que el sentido diier es también intrinsecamente

inestable, se resiste, propone, provoca, integeia no concluye, no obtura.
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