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Cuando la imagen refleja el vacio de lo ausente.
Notas sobre la Muestra Fotografica “Ausencias” de Gstavo Germano

Marianela AlbornoZ

Resumen:

“¢,Cudl es el contenido del mensaje fotografico? & Q@asmite la fotografia? Por
definicion la esencia en si, lo real literal. Ddédjeio a su imagen hay por cierto una
reduccion: de proporcidn, de perspectiva y de célero esta reduccion no es en ningun
momento unaransformacion(en el sentido matematico del término).”

Hacemos propias estas palabras del fotografo RoBarthes, considerando que la
imagen fotogréaficaeproducela realidad, eexpresiénde ella. A partir de esta premisa,
nos proponemos realizar un acercamiento a la naudstografica “Ausencias” del
fotégrafo argentino Gustavo Germano, buscando ggimes a través de ella, en las
relaciones (no siempre armonicas) que se entabitne arte y politica, imagen y
realidad, estética y politica.

Palabras Clave:
Imagenes, Fotografia, Retrato, Relato fotografitemoria Colectiva, Ausencia, Vacio,
Tiempo, Historia, Dialogo: pasado y presente, @jal lo presente y lo ausente,

Dialogo politica y fotografia.
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Cuando la imagen refleja el vacio de lo ausente.

Notas sobre la Muestra Fotografica “Ausencias” de Gstavo Germano

“Animal que vuela, el hombre.
Recorre cielo contra la més terrible irrealidad,
es lento y no se espanta de la muerte.
Se rehace negandose.
Por cierto tiempo, trabaja entre dos nadas,
mira el espejo que va haciendo
donde su rostro no es mas que un proyecto tironeati@ pasado y porvenir,

rostro cargado de presente,
o0 sea de lucha entre pasado y porvénir
Juan Gelman

Exilio

Introduccion:

“Las imagenes ayudan a constituir las ideologias determinan nuestra propia subjetividad;

las imagenes encarnan esas subjetividades y patrdaeelacion social alternativos

que nos proporcionan ideales culturales o visiom@picas”?

Bill Nichols

“¢,Cudl es el contenido del mensaje fotografico? & Qasmite la fotografia? Por
definicion la esencia en si, lo real literal. Ddédjeio a su imagen hay por cierto una
reduccion: de proporcién, de perspectiva y de célero esta reduccion no es en ningun
momento unaransformacion(en el sentido matematico del términd).”

Hacemos propias estas palabras del fotografo RoBarthes, considerando que la
imagen fotograficaeproducela realidad, esxpresiony autora de ella. A partir de esta

premisa, nos proponemos realizar un acercamielatonaiestra fotografica “Ausencias”

2 Nichols, Bill. La representacion de la realidadie€tiones y conceptos sobre el documental. Baraelon
Paidos. 1997.
® Barthes, RolancEl mensaje fotograficen La Semiologia. Editorial Tiempo, Contemporarié&s1.



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

> del fotégrafo argentino Gustavo Germano, buscauergirnos a través de ella, en
las relaciones (no siempre armoénicas) que se amtaditre arte y politica, imagen y
realidad, y su correlato en la construccion de éanria colectiva y la resignificacion

del pasado que se erige desde el arte. Entendérade eomo una herramienta a través
de la cual las sociedades retratan y construyerlemcto mismo de retratar, los

fendmenos sociales, culturales, econdmicos y potitide una época o0 momento
historico determinado. El arte y sus diversas estpnes y disciplinas no son un terreno

armonico, sino expresiones mismas de disputas fitabpy por tanto politicas.

Desarrollo:

Irma Ferreira muri6 con 22 afios a las cinco y mddiéa madrugada del 7 de enero de 1977.
El Ejército argentino en plena dictadura de Vidmanbardeo su casa de la ciudad de Rosario.
Su hijo de un mes y medio sobrevivido milagrosamente
Una foto tomada en 1970 en la que Irma sonrie jargio hermana Susana justo antes de salir de casa.
Al lado hay otra foto reciente, tomada 36 afios désjle la original.
El mismo jarrén, el mismo espejo, la misma mesa,pesta vez,

sélo esta Susana, que ya no sohrie.

La muestra fotografica “Ausencias” reconstruye kaoimagenes familiares que
remarcan la ausencia de los desaparecidos y adesipar la ultima dictadura militar
argentina. Consiste en catorce pares de dos féimgrque retratan 14 historias. La
primera imagen de cada par fue tomada de formaowmfida y en un ambito de
cotidianeidad familiar o de amistad hace mas det&reaiios. En la segunda imagen,
tomada por Gustavo Germano treinta aflos despué®traga a los mismos actores
(sobrevivientes), en el mismo lugar, en la mismaep@ue sSu antecesora. La

comparacion de las dos fotos evidencia, ademapassl del tiempo, la ausencia de

* La muestra cont6 con el patrocinio de la Funda@ésa América Catalunya, el Registro Unico de la
Verdad de Entre Rios y Pagina/12 y contd con lalemhcion de la Asociacion de Familiares y Amigos
de Detenidos-Desaparecidos de Entre Rios (Afad&)Agrupacion Hijos e Hijas por la Identidad y la
Justicia contra el Olvido y el Silencio, Regionat#ha.

® Ausenciasse exhibié por primera vez el 16 de octubre de7280 Barcelona, y se estrend en Buenos
Aires en febrero de 2008.

® Extraido de http://ausencias-gustavogermano.bldgspn/2009/05/caso-maria-irma-ferreira.html
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personas, violentamente desaparecidas y asesipadas Estado, durante la dictadura

militar que goberno la Argentina entre 1976 y 1983.

Maria Irma y Maria Susana.

Una primera fotografia, tomada en 1970 nos muestrdos jovenes muchachas

sonriendo de cara al fotografo.

Detras de ellas un espejo reproduce el perfil dedenellas. Un jarron con flores, unas
llaves descansan sobre el mueble. Son objetos amdadsensacion de estar en un
ambiente familiar. Un hogar. Dos hermanas.

Dos jovenes, dos vidas por delante, llenas dedutle promesas, de suefios.

Miradas transparentes, reflejan alegria y comaitid

La fotografia que completa este par, tomada tregirgais afios después, en el mismo
lugar, muestra una realidad integramente diferente.

El jarrén es el mismo, pero las flores ya no eathn

El espejo refracta nuevamente el perfil, pero depersona completamente distinta a la
que reflejo décadas pasadas.

Las llaves ya no estan.

La hermana mayor tampoco.

El impacto de la ausencia es conmovedor.

La segunda reproduccién muestra a través del espefmgar vacio, un espacio muy

diferente. La casa es la misma, no asi el esceraiodesolado y despejado. Ni sus
protagonistas son los mismos que habitaron alli.

Pasaron mas de treinta afos, y la vida en ese ,hegasa familia, y en la sociedad

argentina es completamente disimil.

De alguna manera la propuesta de Gustavo Germanprapone a través de idénticos
escenarios y protagonistas desenmascarar la dedgarausencia de los que ya no
estan, de los que no aparecen en la imagen m&naezo el tiempo. Y ese no aparecer
es completamente revelador.

Este relato fotogréafico, es una imagen brutal,qmision. Por su vacio. Por la fuerza de
la ausencia.

Por sus ausencias, ya que los que no estan algméugron, estuvieron alli, otras

historias, otros escenarios, otros colores, oftomes.
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Los sobrevivientes revelan en su presencia la aiseale los familiares y amigos
desaparecidos.

Sus miradas, ayer felices y espontaneas, son hpaciesde resistencia, de dolor, de
duelo no suturado, de heridas abiertas.

Por intermedio de la imagen, damos cuenta de lasnaias, de los vacios, de las
desapariciones.

Se revela en las imagenes lo devastador que faadenndcleo, en cada familia, en cada
hogar, en cada fabrica, en cada grupo de amigtsredcurrir de un régimen militar
basado en la violencia fisica y en la aniquiladémmiles de ciudadanos en manos del
Estado.

La fotografia se nos presenta aqui, como vehicata gar cuenta de la falta, de la
ausencia. La imagen como soporte de memoria. Paparsar el arte como forma de
revelar la realidad, para Nieztche es necesarwtelfrente al hombre teérico, como lo
demuestra en el debate del caso Wagner: en éljse&canes para escuchar, y no para
“leer”. La musica, el arte, entendidos como lengudirecto, sin necesidad de ser
interpretada a través de las partituras, la pal&ga al corazon mediante un rodeo, una
mediacién, el mismo principio podemos aplicar anlagen. Lo Unico real es el arte,

aquello que deriva de las fuerzas artisticas datlaraleza.

Roland Barthes en su libtaa camara lucida, nota sobre la fotografiaace referencia
al punctumcomo esépinchazo, agujerito, pequefia mancha, pequefio ¢grtambién
casualidad. El punctum de una foto es ese azarejuella me despunta (pero que
también me lastima, me punza)’ (Barthes, 2008: &9)la fotografia de las hermanas
Ferreira esgpunctumes la dolorosa ausencia de Maria Irma en la segtorda, pero
sobre todo la falta, la desaparicion del juegolakek, que da cuenta de las puertas que
alguien ya no abre, las llaves del escenario deedemaron las primeras imagenes, y
también las de la puerta de la vivienda de Marni@alque fue bombardeada por el
Ejercito.

Son las llaves de las puertas que conducian dutnm, futuro que miles de personas
quisieron abrir, traspasar, puertas de accesougrerf demolidas por los balazos, las
bombas y las botas del Estado. A través de lagrfafias de Germano, es posible al

igual que en la tragedia “representar la angudtizagla en un escenario publico”
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(Steiner: pagina 9).Como anélogo a la tragedia del joven Hamlet, &ohia de las
hermanas Ferreira y la historia argentina se nepliégga como una tragedia, como la
lucha entre los adultos y la juventud: chicos j@gemuriendo por los designios de los
adultos. En nuestro pais ese adulto fue el Estadmgniino, exterminando a su
juventud, de esta manera la obra de Germano rglatragedia que ha calado hondo en
las vidas y los cuerpos de la sociedad argentitainpamericana.

En todas las fotografias aparecen las victimasTeeforismo de Estado: las que
sobrevivieron y llevan las secuelas en sus cuegrosus rostros y sufren la ausencia de
sus seres queridos, y aquellos que fueron victidiesctas del exterminio y la
desaparicion, los rostros de los que ya no estdnljdves que hoy estan ausentes, las
puertas que ya no se abren.

Lo que hoy se retrata son presencias que convimeagsencias eternas.

Son rostros, cuerpos, marcas, en escenarios vRamles desnudas, solitarias, campos
vacios, iglesias desoladas, mesas sin almuerzeglegr amigas sin complicidades,
hijos sin padres, madres sin hijos.

Las ausencias, son violentas, son recortes enuespas de los sobrevivientes, son
roturas, quiebres, vacios, mutilaciones, consedague los espectros en los cuerpos de
los que hoy estan, pero que ya no son los mismageate

Este relato pone en contacto el espacio privadbpflglico, desnuda desde un lugar
conmovedor politicas de Estado y su alcance emtimidad de los cuerpos, de las
historias intimas, cotidianas, familiares. Histerrainimas en un contexto de maxima
desolacion y brutalidad estatal.

La fotografia aqui muestra lo que ha sido, y lo moigudo ser. Treinta afios mas tarde,
hay rostros que no han envejecido, historias quaamocontinuado, paraderos que se

desconocen, cuerpos que faltan.

El espgo
(por Jaume Mestre)

" George Steiner, La muerte de la tragedia.

®  Extraido de http://ausencias-gustavogermano.blogspot.com/2009/05/caso-maria-irma-

ferreira.html
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Como sucedio en el terremoto de San Juan se roowples espejos.
El espejo de marco liso en la esquina de ParanaReosario tiene su magica funcion con la memoria.
Tenia su lugar en la conciencia colectiva y biedipalibujar una ceja como trascender en la autoesti
de un tango. Se sabe recopil6 la verdad de milggedsonas que buscaron inconscientemente en él una
respuesta en un segundo, al paso. Esa era la leygiadello se acudia. A partir de un cierto momento
dejo de hacerlo coincidiendo con que dejo de pdsatiamente una linda flaca. La mina vivia a una
cuadra del espejo. Siempre al ir a la escuela galpgun momentito. Silenciosa, se acercaba y lisego
observaba a lo largo. Mera coqueteria, creian mschobno podemos decir que fuera otra cosa. O si...
Lo que dicen las “nonnas” es que el espejo se emamde la morocha.
Una horrible explosion en la vivienda partio el egpen miles de fragmentos. Parti6 la esquina e do
Curiosamente se amontonaron los espejitos cercanad piso. Un atorrante se dio cuenta de que sn lo
fragmentos se reflejaban diversas imagenes y llanadencion a la multitud. Cierto, en cada trocito
podia verse la verdad de distintas gentes commsaté cine. Miles de vidas. Pero alguien dio cuelefa

Unico pedacito que quedod en pie, donde estabablgapion un nifio.

En Nietzsche la actividad metafisica del hombrelearte, y la existencia del mundo
solo esta justificada como fendmeno estético. ApolbBionisio, son representados
como polos opuestos pero complementarios, la nead®n del propio arte, su fusion
da origen a las diversas expresiones artisticassdaltura es puramente apolinea y la
musica puramente dionisiaca. Apolo es el dios @p#aiencia, de las formas, mientras
qgue Dionisio representa el ndcleo mas intimo declasas. Dionisio muere cada
invierno y renace en la primavera, simbolizando, esta resurreccion ciclica, la
promesa de la resurreccion de los muertos. Apodo, ez, es un muasico que seduce a
los dioses tocando la lira. Es el principio denidividuacion, el dios de la armonia, de la
musica, el fundador del Estado. Es él quien impadeaida de la tragedia, elevandola
por medio del espiritu de la musica, haciendo devida algo digno de vivirse;
permitiendo a la tragedia justificarse en térmiesteticos. Diferencia entre lo apolineo
y lo dionisiaco, lo aparente y lo real, la imagela yealidad que expresa, la imagen del
COro y su propia realidad.

La tragedia se origino en celebraciones religiaadicadas a Dionisio. Cuestiona la
existencia y la sobrevivencia del hombre en el emsiy; su ambigiedad y su
reconciliacion con la vida, la muerte, la culturayomunidad. El artista no es mas que

un imitador de la naturaleza. De la realidad.
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Jacques Derrida no solo piensa en la vida, y emukrte, nos invita a pensar la vida en
la muerte, y la muerte en la vida. Retoma la treegdd Hamlet y la muerte violenta de
su padre, para reflexionar sobre esos espectresngartos siguen viviendo.

Espectros no pueden pensarse sino en los huecdss eismos, entre la vida y la
muerte.

El origen de la tragedia y el origen de la politsten esas historias, esos espectros no
estan vivos ni muertos. Como el padre de Hamletn&aniles de desaparecidos.
Existen efectos de esos espectros en los vivas Jgsemuertos. Efectos sobre los vivos
que hacen el presente, que relatan otra historiddmente porque hay espectros, el
tiempo esta fuera de quicio, ¢de que memoria, drageistoria habla? De los
desaparecidos. Del “Ser—con”: Derrida cuestionadeless gramatica eker como
particularidad, debemos aprendesex conlos espectros,on la in-certeza de aquello
gue se mantiene entre el ser- y el na stamlet busca justicia y no venganza, ¢ pero
como alcanzarla? Se pregunta ¢cOmo seria unaigusfi®@ no sea la reproduccion
invertida del castigo? ¢De la falta? Una justiaiee ¢qpo se reduzca al derecho a la
venganza?. La justicia no es el mero célculo dedtauracion de la falta. Para George
Steiner en su obraa muerte de la tragedjalonde hay compensacion hay justicia y no
tragedia, “esa representacion del sufrimiento lyegbismo personales a la que damos
el nombre de teatro tragico es privativa de lai¢iédd occidental” (Steiner: pagina 9).

La tragedia es inevitable en la sociedad occideptas irreparable, “no puede llevar a
una compensacion justa y material por lo padecidél..teatro tragico nos afirma que
las esferas de la razdn, el orden vy la justiciatearblemente limitadas y que ningun
progreso cientifico o técnico extendera sus domihi®teiner paginal3).

Atravesando la tragedia encontramos el texto de@ig Freud “Duelo y melancolia”,
donde busca dilucidar la esencia de la melancoligparandola con el duelo: Freud nos
presenta una primera definicién del duelo comor&adécion a la perdida de un ser
amado o de una abstraccion equivalente: la pdéridéibertad, el ideal, etc” (Freud:
2091Y. Segun Freud al cabo de algiin tiempo, ese semimie perdida desaparecera

por si solo.

° Freud Sigmund: Duelo y Melancolia, (1915-1917) dma® Completas. Volumen XI. Ediciones Orbis-
Hyspamerica. Pp 2091- 2100
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El duelo es una forma de sutura, complementandaies)pre precariamente. En
Hamlet, y en la historia argentina, sin embargodeklo y la melancolia se
entremezclan, se funden en uno.

La desaparicion de los seres queridos, el desaoimtio de la verdad de los hechos
ocurridos, la duda, la ausencia del cuerpo, denalguanera dejan un duelo incompleto.
Un duelo que no logra cerrarse ni superarse swlgi

En palabras del fotografo Germano “nos acostumbsaanaivir con la presencia de la
ausencia”.

Para el joven Hamlet, la melancolia, la angustiatesna. Frente al asesinato, a la
traicion y la violencia que se genera contra sug@dr la competencia, por el poder, la
mujer y la gloria. Segun Hobbes esta en la nazaatke los hombres la violencia, la
disputa por la gloria y los bienes ajenos. En sbae Hamlet es la lucha de los adultos
y su codicia contra la juventud, los ideales ydspiritus nobles. En Walter Benjamin la
melancolia se presenta como forma de lucidez y cemsmn del mundo. Nieztche
propone el olvido como liberacion del resentimien8e expresa en la relacion
memoria- olvido como terapia para avanzar, pararsuel pasado. Hay una necesidad
de poder olvidar.

Retomando a Derrida el arte surge del mundo eropipero se desprende del mundo
empirico para negarlo. De esta manera el arte, tre@utonomia negando el mundo
empirico. Busca su identidad estética en auxiliolaeno idéntico. Esta “aparente
independencia” del arte podemos verla también éo@mnhauer, donde la realidad es
percibida a través de un espejo transformadorpantendo el concepto a la realidad.
Este espejo que se antepone a la realidad es whtodeala obra de Velasquez “Las
meninas”, donde el espejo puede ver algo quefesta de nuestra vision, que nos
contempla y que no podemos conocer sino solo agrde su reflejo, “el espejo asegura
una metatesis de la visibilidad que hiere a laalezspacio representado en el cuadro y
a su naturaleza de representacion; permite veel eentro de la tela, lo que por el
cuadro es dos veces necesariamente invisible” @edtipaginal8j® Al igual que en la
pintura, estas fotografias nos interpelan, comfu&iamos nosotros los revelados en
ella. Nos pregunta: ¢qué te genera esta ausepga@, sentimientos se forjan en ti, a

partir de este vaci6?, “el pintor fija un punto igible, pero que nosotros, los

1 Michel Foucault — Las palabras y las cosas. Chpitias Meninas. Pagina 18
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espectadores, no podemos asignar facilmente, yaegqtee punto, Somos nosotros
MisSMOosS: nuestro cuerpo, nuestro rostro, nuestas”qjFoucault: pagina 14), “el sujeto
y el objeto, el espectador, y el modelo cambiapagpel hasta el infinito”.
No vemos la cosa en si, sino su representacioamuEsde preguntarnos la esencia para
preguntarnos por lo observable, lo representaldeedda manera solo podemos concebir

el mundo a través de su representacion.
Reflexiones provisorias sobre el tiempo

¢y el tiempo que necesitan nuestros muertos,
nuestros vivos?
Pero tenemos tiempo,
el tiempo de no volvernos locos.
De no volvernos otros.
Nosotros arrastramos los pies en rios de sangre,sec
almas que se pegaron a la tierra por amor,
no queremos otros mundos que el de la libertad,
y esta palabra no la palabreamos
porque sabemos hace mucha muerte que se habla eadonono del amor,
se habla claro, no de la claridad,
se habla libre, no de la libertad.
Juan Gelman

“Exilio”.

Estos muertos, nuestros muertos, nuestros espestraspresentan hoy en la obra de
Germano a través de un diminuto pero doloroso dorbd Este punto, este punctum
remplaza en las fotografias actuales el nombreadgeetsona ausente, en palabras de
Horacio Verbitsky representan “el trauma fundader ld identidad argentina: el

misterio del tiempo*™.

' Extraido de la presentacion de la muestra en la widbd Gustavo Germano:

www.gustavogermano.com.ar

10
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Benjamin en su libri.a metafisica de la Juventudiedica el capitulo XI al Drama
(Trauerspiel) y Tragedia, alli nos dice que “selbauponer que lo tragico no es menos
un limite (grenze) del reino del arte que de ladnia. EIl tiempo historico transforma
algunos puntos determinados y sobresalientes deasscurso en un tiempo tragico,
sobre todo en las acciones de los grandes indisiduo

La grandeza histérica solo puede encontrar unangleisn artistica en la tragedia. El
tiempo de la historia es infinito en cualquier daién y se halla incumplido en todo
instante” (pagina 179).

De esta manera el tiempo real, el de la histori,tiempo tradgico se funden en mismo
tiempo, indeterminado, incumplido. De esta manetadgedia une el arte y la historia.
Esta unificacion tragica del arte y la historial, @ge y la politica podemos identificarla
con el sistema capitalista, la tragedia es paratrassla cristalizacién de la realidad. En
Benjamin la articulacién histérica del pasado ngnifica conocerlo tal y como
«verdaderamente fuexsino aduefiarse de un recuerdo, cuyo contenido feseimlie
segun quien lo recuerde.

Mas que los juicios penales, las investigacionemgisticas o los ensayos filosdéficos,
el arte da cuenta del vacio lacerante que la aiass@mexplicable provoca. Como las
esculturas de Juan Carlos Distéfano o los poema3ude Gelman, los cuadros de
Carlos Alonso o los del espafiol Ramos Gucema$ytiagrafias de Gustavo Germano y
los puntos que en cada leyenda reemplazan al nomlsente evocan ese trauma
fundador de la identidad argentina contemporaneesy introducen al misterio del
tiempo con la muda violencia de un gesto congeldHioracio Verbitsky)®. “El
verdadero contenido de una fotografia es invisidiee John Berger- porque no se

deriva de una relacién con la forma sino con ehgie™* .

La propuesta de Germano
revelalo invisible (lo que falta, lo arrebatado), el tiempo transdorentre una y otra
toma.

De esta manera, las dos tomas se funden a pattivadausencia lacerante.

12 Benjamin, Walter., «Tesis de Filosofia de la Hist®, enDiscursos interrumpidos Madrid, 1973,
pp. 180.

'3 Extraido de http://ausencias-gustavogermano.bigspm/2009/04/prologo-horacio-verbitsky.html
4 John Berger. “Entender una fotografia” eBobre las propiedades del retrato fotogréfictaddi en el
Prélogo al catdlogo de la muestra Ausencias

11
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La segunda toma (el presente), no hubiera exisgdno haber transcurrido un pasado

de violencia y aniquilamiento por parte del Estadcen todo caso seria diferente. Las

presencias serian otras y las ausencias se regmarign.

El tiempo como se nos revela en estas fotograffato eque marca la permanente

presencia de la ausencia.
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