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Resumen

Esta ponencia bosqueja algunas cuestiones prolidas&n torno a la representacion
de la experiencia concentracionaria en la Argerdigede la fotografia, centrandose en
los modos de inscripcion de la corporalidad en #nag en las significaciones de tal
inscripcion.

Trabajamos sobre ensayos fotograficos de Paulainggt y fotografias tomadas por
Victor Basterra en la ESMA, justificando tal el@tien que se trata dgercicios de
memoriaque dan cuenta, mediante los mecanismos de cocisinude la imagen —
presentes como huella-index—, de los alcancessdgoliticas de deshumanizacion a la
vez gque de sus limites. En los mismos se hacemteskeproblematica del sujeto cuya
corporalidad es puesta en imagen como situaciathkxh relacién a la alteridad y los
olvidos/recuerdos, y a la experiencia de la dest@tude la experiencia como “punto
cero” para gestar modos de reconstruccion desaeiiamo. Tal lectura, realizada a
partir de reflexiones procedentes del pensamiestgaiminiano, nos permite abordar la
destitucion de la capacidad representacional azagque las estrategias encontradas por
quienes han sido objeto de tales politicas pan@eonstruccion desde los limites que
impone tanto la situacion personal de quien copstal ejercicio de memoria como la

realidad representada.
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Hablando desde los escombros: (des)ocultamiento delerpo en fotografias sobre

los centros clandestinos de detencion en la Argend

Tenemos muchisimos parpados, y en lo hondo, ydueréistan los ojos.
[...] con grandes pinzas, se ha puesto a arrancapkpados
Ay, duele, vaya que duele. Como que hace ver tedlas.
Los ojos son para ver las estrellas.

Julio Cortazar

INGRESO/UMBRAL

La primeras décadas del siglo XX habrian sido es@erde la culminacién de un

proceso de empobrecimiento de lo propiamente hundorae, paralelamente al

desarrollo de la técnica, el hombre habria idoipat su condicion de tal. En palabras
de Benjamin: “Una pobreza del todo nueva ha cabdthoesel hombre al tiempo que ese
enorme desarrollo de la técniéa” Este proceso llegaria a su punto méximo con los
intentos de reduccion del hombre a la condicionviia biolégica, a un mero cuerpo
sin voz. El escenario de esta experiencia limiteelesampo de concentracion. La
imposibilidad del testimonio, la destitucion dehdmaje, de la historicidad, de la
memoria, la reduccién de la vidanada vidason lo propio del campoEn este sentido,

el campo de concentracion y exterminio, daria @eme la destruccion de lo
propiamente humano del hombre.

La politica de desaparicion de personas en Argentioluyé no sélo la desaparicion
fisica sino el borramiento de esa desaparicionl eivel de las huellas fisicas y de las
significaciones mediante la normalizacion de laacidéin entre el significante

desaparecidy un significado que roza el umbral de lo irrejergable

En este escenario podemos ver que, aun desdeegbiniel campo, se ha intentado

luchar contra la desaparicion de lo humano y gueifnano sobrevive a los intentos de

2 Benjamin, Walter, Experiencia y pobreza.Taurusgdith 1982. Disponible en: http://inicia.es/de/m_
cabot/Experiencia%20y%20pobreza.htm

3 Cfr. Agamben, Giorgio, Homo sacer. El poder sobema la nuda vida, trad. Antonio Cuspinera. Pre-
Textos, Valencia, 1998. Agamben, Lo que queda declAwitz. El archivo y el testigo. Homo Sacer lll.
trad. Antonio Cuspinera. Pre-Textos, Valencia, 2@80famben, Estado de excepcion, trad. Flavia eavan
Costa. Adriana Hidalgo, Buenos Aires, 2004
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destruccion. Aun en Auschwitz, paradigma del cang® exterminio, podemos
encontrar situaciones que dan cuenta de la resiatgria pervivencia de lo humano “a
pesar de todo” —tomando la expresién enfatica di-tibermaft-. Entre ellas asume
el caracter de paradigmatico las fotografias meelidess cuales un sonderkomando
conocido como Alex, testimonia el funcionamientdalemaquinaria de borramiento a la
vez que las luchas contra ella.

Si hablamos deampd en nuestro pais debemos hablar de los Centro €tinds de
Detencion y Exterminio y aqui el paradigma es IMBSAIli también encontramos
modos de resistencia de lo humano mediante la o@wén de lo propiamente
humano: el lenguaje, la memoria. Las fotografias tomé Victor Melchor Basteft@n

el s6tano de la ESMA darian cuenta de esta sitndaiito mediante su presencia como
por los mecanismos propios de produccion de laémagesentes en la fotografia como
resultado de ese proceso. También hay modos dsteresa desde la fotografia,
elaborados por los sobrevivientes. Consideramos @ag@ensayo fotografico de Paula
Luttringer, entendiendo que se trata, como el @rtede unejercicio de memoriaque

da cuenta de los efectos de las politicas cone@otaias a la vez que es parte de una
lucha contra ellas que se produciria en el nivdadesignificaciones. Nos centramos en
los modos de inscripcion de la corporalidad en #nag de las significaciones de tal
inscripcion, tratando de leer en lo ilegible y $ilencios.

Para ello nos valemos de algunos conceptos beng@rmsy de otros pensadores que
nos resultan productivos para la interpretaciorgdes ejercicios de memoria.

Optamos por una relacion con el pasado en conctiedaon una actitud que Benjamin
define en términos de construccion, donde no seamanal pasado mediante un gesto
cientifico-objetivo, sino que se coloca frente dedde el presente en una actitud critica,

de interpelacion, de interrogacién desde el preseitbien de algin modo el pasado

* Didi-Huberman, Georges, Imagenes pese a todo. Mamisual del holocausto, trad. Mariana Miracle.
Paidds, Barcelona, 2004.

® Utilizamos el término “campo” en sentido restritwipara referirnos a los campos de concentracién y
exterminio, en nuestro pais los Centros Clandestid® Detencion y Exterminio (desde ahora CCDE);
pero también a la condicién de coexistencia enuka ejlos se insertan y del que son un mecanismo
privilegiado y paradigmatico; en el caso de nueptis, a la condicion de coexistencia entre los afio
1976-1983.

® Hemos trabajado sobre las fotografias de Alex Yideor Basterra en la monografia presentada para e
seminario “Memoria social: historia, cultura, piclt’ desarrollado por el Dr. Hugo Vezzetti en 8ba
2007 en la Facultad de Ciencia Politica y RRIlal®NR. El titulo de la monografia es “Imagenesale |
humano (a pesar de todo): huella, corporalidad ynom& en testimonios fotograficos acerca de la
experiencia del campo”. Esta ponencia retoma akydaaestas cuestiones.

" Utilizamos la expresién “ejercicios de memoria” ehsentido en el que lo hace Paul Ricoeur—,
atendiendo a la intencionalidad, a la dimensiéivagor parte del sujeto en el acto de construcd®ia
memoria. Cfr. Ricoeur, Paul. La memoria, la histpel olvido. FCE, Buenos Aires, 2004
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nos interpela —el pasado sigue y seguira reclamanslaerechos— no sélo lo hace de
modo manifiesto sino mediante sefales, huellas, lsallas semiborradas que hay que
descifrar. Se trata de huellas de un pasado gu@e casgado de olvidos, sombras,
pérdidas y promesas incumplidas, de lo cual lostobjdel pasado son huellas. Pero
también el pasado es el lughke un por-venir (en la interpretacion derridiara) el cual

el presente descubre esas carencias del pasastis taltas y a su vez donde el presente
ilumina lo sucedid®

Esta relacion da cuenta de una concepcién del pasado lugar de la carencia, de lo
irresuelto y no como clausura —lo cual posibiliengar en la justicia—. Abordar las
fotografias en esta clave nos permite leer las asadel instante de produccion de la
imagen y del tiempo transcurrido —la ilegibilidéappacidad, las ambigledades— en un
sentido que da cuenta de la (a)normalidad del camdpda injusticia, si, pero también

de la humanidad y la justicia como un por-venir.

Fotografiando (desde) escombros y ruinas

Con respecto a las fotografias que aqui consideraeste enfoque nos permite leer en
los errores esos aspectos irresueltos del pasasioelAerror, lo anormal, se torna
intentos de conservacion y recuperacion de la mamuoosibilidad de recuperacion de

lo humano.

“El irreflexivo se conforma con el error: ‘Nuncacemtraras la verdad —le dice al investigador-,

lo sé por experiencia’. Pero el investigador hallem el error una nueva ayuda para encontrar la

verdad (Spinozaf:

Con respecto a la obra de arte, y podemos hacgtémsvo en algun punto a la
fotografid®, especificamente a estas, sin que las considetesjme! rétulo de obras de
arte, Benjamin opone a una critica que caracteomao ingenua y dogmatica, esta que
se centraria en el pasado de la obra, otra quendnigoun analisis donde debiéramos
interrogar a la obra desde nuestros interesegestpte, estableciendo una constelacion

histdrica entre ciertos fragmentos del pasadogsgsteocupaciones del presente.

8 Forster, Ricardo, Benjamin:una introduccién, QagajrBuenos Aires, 2009, p.29 y ss.. Benjamin, W.
“Sobre el concepto de historia” (1940), en Concepte filosofia de la historia, Trad. H. Murena y D.
Vogerlman. Terramar, La Plata, 2007, pp. 65 a 76

° Benjamin, Walter, “Experiencia” (1913). En Papedssogidos, trad. Andrea Nader — Norma Escudero.
Imago mundi, Buenos Aires, 2008, p.18.

1 Tanto erPequefia historia de la fotograftomo enLa obra de arte en la era de la reproductibilidad
técnicatrabaja las relaciones entre fotografia y artalitetdo tal consideracion. Asimismo esa actitud
condice de la que propone para abordar otros abjktiopasado.
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Ronda la esperanza de encontrar algo parecidovarttad en los restos, en lo que

pareciera desechable, en lo marginal. Desde ekbms restos cargados de las marcas
del tiempo, pueden permitir acercarnos a otra phte verdad del campo.

En torno a la cuestion de la memoria, se ha idsisn la relacién de la fotografia y el
tiempo. Benjamin —y no solo él- refiere al instazdpturado en la imagen, al tiempo en
una dimension que no puede percibir el ojo humkho.a la imagen importa encontrar
el lugar de ese instante que paso, el tiempo ydtacde realidad. Ese instante esta alli,
y es la mirada atenta la que pude descubrirlo.éNdaspor si, implica un ejercicio que
se suma al de quien realizé la fotografia, el @jeradel observador. Pero también
entiende que el futuro habita la imagen. Ese mim&opasado anida el futuro. La
fotografia es, entonces, un espacio de articulagetiempos y espacios. En palabras

de Benjamin:
“A pesar de toda la habilidad del fotografo y pomyntalculada que esté la actitud de su
modelo, el espectador se siente irresistiblemenmizadlo a buscar en la fotografia la chispita
mindscula de azar, de aqui y ahora, con que laddeghha chamuscado por asi decirlo su
caracter de imagen, a encontrar el lugar inapaemi cual, en una determinada manera de
ser de ese minuto que pasé hace tiempo, anida lhéytueo y tan elocuentemente que,

mirando hacia atras, podremos descubrirfd”.

La fotografia esta vinculada a la idea del tiemgnatd como lo esta la historia. Nos
atrevemos a pensar en clave benjaminiana y deereguen las huellas del tiempo
presente en la fotografia, en las condiciones drigarvivencia —o de su decadencia—y
el modo de transmisién cultural, en su recepciondd reside el que puedan ser leidas,
en tanto objetos como verdad —mas bien suponenmas fragmentos de una verdad-.
Quiza no sea del todo errado pensar en una suerdéedir, y de separacion en el
momento de constitucion de la imagen. El pasadoerdelser necesariamente
actualizado, en este caso mediante la lectura detdgrafia, actualizacion que se
llevard a cabo por un sujeto ubicado en un tiemponyespacio con demandas
diferentes. Cada lector al interpretar el textmiog la historia que se guarda en ese
texto pero a la vez la construye desde el presé&meeferencia a otros objetos del
pasado y al pasado mismo Benjamin considera qaetlalizacion no es nunca una
vuelta que podriamos llamar inocente al tiempoaigeto para recuperarlo. Se va al

pasado desde la propia lengua, tradiciones y Estuysrejuicios, desde un presente

1 Benjamin, Walter. “Pequefia historia de la fotograEn Papeles escogidos (1931), trad. Andrea Nader
y Norma Escudero. Imago mundi, Buenos Aires, 2098107-108
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habitado por olvidos y recuerdos, por las demaddasse presente.

La temporalidad presente en el mismo objeto haktitla lectura: el momento captado
por el fotografo y el tiempo transcurrido, lo cuals conmina a confrontar su historia
previa con el presente del objeto.

Si pensaramos a las fotografias de Basterra emmlemo de ser tomadas, o del efecto
que pudo causar en sus contemporaneos, solo tenenaspecto de lo que ellas pueden
permitirnos ver. NO menor, pero un aspecto. Bastapareceria para el receptor
probando un flash y habiendo logrado una mala ésigos Pero ese “error”, ese pasado
no puede ser dejado de lado. Esos errores quedmsenpes en la fotografia como
huellas y nos hablan no sélo de lo fotografiadm sie quien fotografia. Del cuerpo
hecho imagen, de la accién performatica que impartamar una fotografia, lo cual
permite pensar la relacion entre temporalidad,tidad y memoria.

Con respecto a la cuestion de la identidad y efpcuen imagen Benjamin afirma la
ligazon de la fotografia y el referente. En referara las fotografias de David Hill Se
estableceria una relacion opuesta a la que se geagiula pintura, donde primaria el
valor estético y se iria reforzando con el tiemgdesvinculando a la imagen del
referenté’. En la fotografia, en cambio, la identidad debfpafiado y ain mas, la
necesidad de recuperar la identidad del fotografiad lo que se va afirmando con el
tiempd?>,

No casualmente la fotografia ha sido un medio legiédo a la hora de testimoniar
acerca del funcionamiento del campo y sus efectmso también en la lucha contra
ellos. En nuestro pais, la fotografia ha estaddedaa comienzo ligada a la lucha por la
restauracion de la memoria, por la aparicion coda\vipor la eliminacién del
borramiento. Remitimos, como ejemplo, a las magmtando los carteles de con las
fotografias de sus hijos desaparecidos. En eseomanicamos a estas fotografias de
Basterra y el de Luttringer que por su misma preisey por el caracter de ejercicios de
memoria, nos habilitan a instalarnos en un discuige se opone a una postura
pesimista.

Se trata de dos ejercicios de memoria realizadatiamie fotografias: uno realizado

desde fuera del camfo—en sentido estricto— pero por quienes han esiidePaula

12 Benjamin no utiliza el término referente pero as sjemplos hace alusién a ellos.

13 Cfr. Benjamin, Pequefia historia... p 107.

Y“Entendemos ‘campo’ en sentido restringido con egfein a los campos de concentracién y exterminio,
en nuestro pais los Centros Clandestinos de DéterciExterminio (desde ahora CCDE) pero también
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Luttringer y las ex detenidas desaparecidas quedlaborado con su proyecto— y otro
realizado desde dentro del campo y completado |uég fotografias de Victor
Basterra. Se trata de testimonios procedentes diggaies y tiempos diferentes: el del
testigo que sufre la experiencia del campo y qugesi no es el testigo pleno, no es
quien sufre el grado extremo de esa experiencim@sulmanren Auschwitz nuestros
desaparecidgses, en el momento de la construccion del documento emana, un
posible destinado a serlo; y, por otra parte, jecieios de memoria desde el presente —
nuestro presente— intentando reelaborar situacioigdas por ellos mismos en el
pasado. Ejercicios, uno, que desde el presentepdsado—, se realizaron destinandolos
a las generaciones futuras; y otro, desde el pesenhacia el pasado para traerlo al
presente. En ambos casos la fotografia aparece ebmedio vinculado a la memoria,
ya sea a la conservacion o a la recuperacion diatu&n ambos casos se hace
necesaria la intervencion desde el presente pacalar estas huellas que nos permiten
armar algunos fragmentos de la historia. Amboscigjels de memoria importaron la
construccion de constelaciones de fragmentos quieygron testimonios orales. En el
caso de Luttringer es una suerte de construccipartr de testimonios orales que
articula con fotografias de detalles de CCDE de omiel proponernos a la mirada y la
memoria una constelacion de fragmentos que debamaar. En el caso de Basterra
estas imagenes imprecisas tuvieron un papel rdkevan la reconstruccion de la
memoria acerca de ESMA pues permitieron, juntcsant@nios orales, reconstruir lo
que era el sétano del Casino de Oficiales en éeer1981-1983.

En pafiales entre los escombros

Entre las frases mas repetidas de Benjamin estdllaqionde del filésofo berlinés
expresa que “No existe documento de cultura quesa@o a la vez documento de
barbarie™®. Inmediatamente el pesimismo comienza a rondarp s apropiarse, de la
concepcion benjaminiana de la historia. Podemogrhatra lectura partiendo de la

misma expresidii en la cual no pretendemos invertir el sentido siao cuenta de

en sentido amplio como la condicidon de coexisteani&l que se insertan, en el caso de nuestrapais
condicién de coexistencia entre 1976-1983.

!> Brodsky, Marcelo (coord), Memoria en construcci&h.debate sobre la ESMA. La marca, Buenos
Aires, 2005, p.51.

16 Benjamin, Sobre el concepto... Tesis VII.

" No es nuestro interés analizar un supuesto pesnmi®mo propio de la obra benjaminiana ni ponernos
en la postura opuesta, como tampoco marcar per@tes produccion. En este sentido cabria remitirno
a los analisis que han hecho estudiosos como BisdaMorss erDialéctica de la mirada
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como en ella habita la posibilidad de transformaciel pasaje hacia lo-otro. Cuando
acudimos al concepto de barbarie en Benjamin nosnéramos con lo opuesto a un
sentido negativo y lo que parecia pesimismo satpasibilidad. Barbarie, 0 mas bien
la nueva barbarieno es lo opuesto a civilizacion, da en la civilizacionEs un tocar
fondo pero no una vuelta a lo previo a lo humamnagn a lo previo a la civilizacién —a
lo apolitico como previo a laivitas-. En “Experiencia y pobreza” la condicion de
barbarie se describe como el resultado del empofierto, situacion en la que se
deber partir de cero, de yuinto cerodonde la creatividad se posiciona en ese mundo,
donde se es conciente de la imposibilidad y desirdccion.

Benjamin encuentra en ese mundo despojado de empirila posibilidad de crear a
partir de la conciencia de que el hombre esta éalea pero aclara: pafales sucios. El
hombre cae en el mundo para ser envuelto en pabBatesexcrementos, lo que es
desecho del cuerpo pero procede de él. No es ebraofuerte, tampoco es un bebé
abrigado por ropas tejidas por su madre, sino e biébil el que se encuentra en esa
forma de semidesnudez. Un hombre que se encuentiea stuacion precaria de una
vida que comienza. Es una situacién despojadampel@Erecimiento que se abre como
posibilidad. Es la vida que desde alli grita ¢P&jo qué términos?

La comunicacion de la experiencia, la comunicacléhempobrecimiento es posible,
“la humanidad sobrevive” y, la pobreza no puedesseulada o solapada sino que debe
confesarse desde la condicién que la pobreza infpone

Cuando Benjamin expresa que una generacion quenidotuna de las experiencias
mas atroces de la historia universal habia enmddegue habia empobrecido la
posibilidad de experiencia comunicable, nos dalssfie las formas posibles de esa
comunicacién. La experiencia no desaparecid, enspabr Esa situacion de
empobrecimiento, de despojo, se expresa en lac&gituael hombre desnudo que se
vuelve hacia el contemporaneo también desnudoahelcihombre vuelto nifio: el
hombre en pafales sucios.

Ese empobrecimiento no es algo que se da parach@ita sino “precisamente”.
Entonces los silencios de los que no pueden hglber gritos no son sino [o mismo: un
grito que se expresa en formas de casi silencidalanenta del empobrecimiefitoDe

este modo Benjamin esta proponiendo la posibilidada experiencia de la falta de

18 Cfr. Benjamin, Walter, Experiencia y pobreza...

19 Con respecto a la literatura Claudia Kozack ceraxt las diferentes respuestas que se conectdason
formas de visibilidad o con la exploracién de Ipatencia y las llama modos o variaciones del sidenc
(2006:13)
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experiencia desde la corporalidad: el hombre quedacido a mera vida biolégica —si
lo interpretamos en clave agambeniana—, el homdsa p ser un cuerpo un “minimo y
quebradizo cuerpo humano”, “en el medio de un cadgduerzas de explosiones y
corrientes donde todo menos las nubes habia caaiBiaBl hombre habita en casas de
vidrio y de hierro dentro de un paisaje que lex¢saéo, donde es mero cuerpo sin voz,
sin memoria —en el vidrio las huellas no son pesibl Lo humano destruido en el
medio de un mundo donde la historicidad paredialser sido borrada.

Decimos “pareciera” pues no podemos dejar de pregtncion a los intentos de
reinstalacion de la experiencia que segun Benjamihacen presentes como marcas.
Reinstalacion que se produciria bajo nuevas cambsi. Intentos que guardan el
sentido positivo de lo barbaro: la pobreza de egpeia lleva a un “comenzar desde el
principio; a empezar de nuevo; a pasarselas com pooonstruir desde poquisimo y sin
mirar ni a diestra ni a siniestra”a esos inten®samenzar desde lo minifilo

Benjamin muestra al hombre desnudo frente al dakate la técnica y ante ello no
puede hablar —podriamos decir “algo de lo humanmasgerdido: la palabra”, pero ese
estar en pafales dentro de un mundo del que nepladuenta le permite un empezar
de cero. De este modo Benjamin expone las fractdessle donde es posible la
reinsercion de la palabra. En este punto no esndetmr el considerar que en dos textos
cite a Klee. Su nombre es presentado entre quiemekicen volviéndose hacia sus
contemporaneos desnudos que gritan como un rea@day vuelve a aparecer ligada
a suAngelus Novuegn lasTesis En las tesis no son pafiales sucios, son los ésosm
de un mundo destruido pero donde hay un leve sgpk llama y desde alli la
destruccion se nos muestra habitada por la resiatelesde la cultura y desde la
histori&®. En ambos casos hay una apertura a ese otro otesssjue, en un caso en el
presente y en el otro en el pasado, hablan desdespojamiento. EExperiencia..
con gritos, en laresis con murmullos, con un leve soplo. La nueva babsaca al
hombre del aislamiento y acompasa su caminar coruetlo, con el empobrecimiento
que no es de uno sélo sino pobreza “de la humawidagneraf®,

Asi un segundo punto que marcamos de esta nuebarteaes, junto a la desnudez y
debilidad, la apertura al otro-semejante en suutgsny debilidad. No es digresion

recordar que ante la pérdida del aura de la obrartgey la preeminencia del valor

20 Cfr. Benjamin, Experiencia y pobreza...
2L Benjamin, op. cit.

22 Cfr. Sobre el concepto... Tesis IX.

23 Cfr. Benjamin, Experiencia y pobreza
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exhibitivo sobre el cultual, Benjanifhconsidere como dltimo refugio del valor cultual
en la imagen a las fotografias con rostros faneiaal recuerdo de los seres queridos.
Valor que se afirmaria desde la consideracion @elagiseres queridos son los que en
sus rostros nos llaman, nos convocan en una rael&specular, hacia lo que somos, y
no somos sino seres humanos. Entonces siempreldg@ayda familiar en un rostro
humano. En el rostro de esos otros a los que epeiltencia y pobreza” pide que
cedamos parte de la humanidad. Desde aqui esajharfianidad sobrevive”.

Otra condicién de la produccién —no como regla, @atascripcion que hace de esos
intentos de reavivar la experiencia— es el adeeuata interioridad. El filosofo berlinés

lo expresa en referencia a la obra de Klee.

“Sus figuras se diria que han sido proyectadasl ¢sbkero y que obedecen, como un buen
auto obedece hasta en la carroceria sobre tode retesidades del motor, sobre todo a lo
interno en la expresion de sus gestos. A lo intemas que a la interioridad: que es lo que las

hace barbara&”

Un adecuarse de los aspectos formales donde lassgesponden a las necesidades de
las formas, a las necesidades del objeto representa la verdad representada. Es la
verdad representada la que impone la forma desemtacion.

Desde esta condicion Victor Basterra y Paula lngér construyen imagen acerca de la
experiencia del campo en nuestro pais: desdedibléeporque la verdad es lo ilegible,
desde lo minimo posible, desde el resto que esrf@gomlidad propia y de los otros,
desde los rostros que nos son familiares. Entenslene habria argumentos que
justifiquen proponer que de existir una condicigopa de la representacion de la
experiencia concentracionaria, tal condicion obedaca la condicion misma que tal
experiencia impone a la representacién. Cabe vequie modo se produce esa

construccion de imagen.

EN EL MEDIO DE LOS ESCOMBROS ES POSIBLE HABLAR

Hablando desde los escombros I: Victor Basterra

Las huellas en lo ilegible

En la bausqueda de fotografias para trabajar sebpedibilidad de representacion de la

experiencia del campo encontré en un libro dosgfaftas que de algin modo

24 Cfr. Benjamin, Walter, La obra de arte en la épgeau reproductibilidad técnica., trad. JesUs seui
Taurus, Madrid, 1973
% Benjamin, Experiencia y pobreza.
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molestaban —punzabaf®™. Dos pequefios fragmentos de pasado donde eremgiari
no habia nada que mirar. Al menos nada que habla dgperiencia del campo aun
cuando de alli proceden. Fotos que podrian pensarse descartables, que fueron
tomadas por Victor Basterra durante su detenciola &B5MA cuando aparentemente
probaba un flash, y que fueron publicadasvEmoria en construcciéh Se trata de
imagenes pequeias (8 x 5,3 cm y 7,7 x 5,3 cm)pttestas y viradas al rojeel paso
del tiempo presente en la imagen—. Se presentaa peoponer al lector una
comparacion con el espacio actual de lo que fuesatano de Casino de oficiales de la
ESMA. En la misma pégina, ocupando todo el anchdadmismase presenta una
fotografia actual —el presente en primer plano-—.

Didi-Huberman en torno a otras “malas fotografi@siiadas desde dentro de un campo,
de “el campo”, las tomadas por Alex, cree encontrar ges¢ohumanidad. Se refiere a
gestos que se reconocen desde la iconicidad ded:sigstos de preocupacion, gestos
que evocarian el trabajo de quienes caminan eosrecddaveres de sus semejantes
(gestos que espantan: lo humano y lo atroz dankdosgano, conviviendo, el limite
entre lo humano y lo no-humano). Didi-Huberman @ers que las cuatro imagenes de
Birkenau nos ofrecen la imagen de lo humano peeda la resistencia por la imagen.
Contra lo propuesto no vemos gestos de preocupacidne cotidianeidad al
encontrarnos frente a algo que llama *“trabajo”. IBnaccion de seres humanos
amontonando cadaveres de otros seres humanos letotesancia del horror llevada a
limite. Pero creemos que hay otra forma de abdadamagenes, tratando de ver desde
lo ilegible, desde los “errores”, desde lo anorrdakde aquello que se quiso corregir en
las fotos que se difundieron. Alli creemos encarlraxcepcion, la superviviencia de
lo humano en el campb Retomamos la cita que hace Benjamin de Spinoza emal
propone que en el error el investigador hallaraayala para encontrar la verdad.as
fotografias de Alex nos muestran imagenes ambigqgas, circularon recortadas,

retocadas y que fueron tomadas, segiin un escrigcagompafiaba a los negati¥os

%6 En alusién apunctumbarthesiano. Barthes, Roland, La camara lucidaléBaBuenos Aires, 2003,
p.78 y ss.

" Brodsky, Memoria en construccioén...., p.97

8 Hemos trabajado este tema en “Imégenes de lo huagesar de todo)” monografia para el seminario
dictado por el Dr. Hugo Vezzetti: “Memoria socidlistoria, cultura, politica", Facultad de Ciencia
Politica, UNR, 2007.

29 Benjamin, Experiencia ... p. 18

% Nos referimos al mensaje dirigido a la Resisteqtitaca que acompafiaba a las fotografias. Didi-
Huberman presenta un facsimil de este documentotsaduccion. Didi-Huberman, Georges, Imagenes
pese a todo. Memoria visual del holocausto. PaiBas;elona, 2004. 34-36.
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“para ir mas lejos”. Ahi si podemos empezar a latddo humano.

Si abordaramos las fotos de Basterra desde el wnfdg Didi-Huberman veriamos
también lo humano y lo no-humano conviviendo, veds gestos dislocados,
podriamos encontrar gestos de humanidad en el likchaberse colocado una planta, o
uno cuadro humanizando el ambito del sétano déhcate oficiales de la ESMA. No
puede sino causarnos nauseas el saber que estantasdo de lo que fue el ambito de
una sala de torturas que fue remodelada de moamédor” para recibir una visita de
la CIDH. No es lo humano sino lo perverso. Tampsmda un gesto de humanidad si se
hubiera querido probar un flash para obtener uneerth foto” y por error hubiera
resultado esta “mala foto”. No es eso parte defaianeidad del trabajo —esclavo— de
fotégrafo de Basterra. Si vemos lo legible en tsd de Basterrao vemosvemos el
velo y las conclusiones son terribles. Pero Bastao probaba un flash, trataba de
guardar un testimonio para el futuro como lo hian aquellos negativos que escondio
en lo mas intimo de su cuerpo para poder “sacadesta ESMA®. Ahi si podemos

empezar a hablar de lo humano.

Gritos silenciosos

Estas imagenes tienen caracteristicas propias apialejan de la idea de buenas fotos.
Abundan los silencios, lagunas, opacidades, ldazs@n entre presencia y ausencia, las
a-normalidades: en la imagen no-reflejada del fatibgen un vidrio que si refleja el
flash, en el horizonte inclinado, en la falta despectiva —de distancia— al tomar la
primera de las fotografias, en la falta de defimajue dificulta distinguir que hay en la
habitacion detras del vidrio. Las condiciones deliedo o de conservacion modificaron
elementos que hacen a la espacialidad, asi laasatnry tinte de los colores que estan
desvaidos y virados al rojo. No es la vision céntoa que domina, tampoco
encontramos cambios en las variables del colorddiga la representacion de la
espacialidad. Son otros los cédigos: domina lo goWi la imprecision; los seres
humanos estan ausentes, los objetos aparecenasadutrariamente.

Resulta extrafio que el fotégrafo no aparezca aeftejen el vidrio de la primera
fotografia que toma Basterra pero si la luz dedhflaEn una de ellas el horizonte
inclinado y en el otro el horizonte muy alto lo kueos habla de que el fotografo coloco

la cdmara enfocando hacia arriba, estan mal ermtdasir hay algo que contintda fuera

%1 Brodsky,op. cit, p.31.
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de ambas fotografia (Ilo que no se ve, el fueraudero). En ambos casos el fotografo
se coloca a la izquierda resultando una escenamtesda. Hay un corrimiento del
fotégrafo como si no enfocara la escena que fotiagrido nos llamaria la atencién sin
o tuviéramos en cuenta que quien fotografia esidgfafo “profesional”.

Nos queda pensar que lo que fotografia no era mdteografiable. Son fotografias de
lo que era la sala de tortura en el sétano dehcadé oficiales de la ESMA Las
huellas hablan de una fotografia tomada como s&aese a todo”, frente a la cual no
podemos sino pensar que el ojo del fotografo desepadel centro pero para que
podamos recuperarlo desde otro lugar: se desplaz@a luna zona marginal de la
imagen vy, al hacerlo, instala —representa— lo honaanella —alin en el campo-. La
posibilidad de sacarla era la de simular probarflash y no enfocar una escena,
centrarla y registrarla.

Aln asi podriamos pensar que estas fotografiasgregan nada a la verdad de la
ESMA. No se ven personas ni escenas de horrorhdbgaciones, una escalera, un
vidrio sucio, rayado en la superficie, que sepava dmbientes, puertas, cuadros
colgados, una planta, un mueble. Tuberias en umotdédtanco, pulcro. ¢Estarian
arreglando uno de esos ambientes? ¢ Por qué ettaréscalera junto al vidrio? Podria
ser por cualquier cosa. Mas imaginacion que pdad#al de convocar el pasado. En
apariencia nada, sin embargo hay algo que intrlingugue altera.

La mancha de luz provocadas por el reflejo dehfles lo que desgarra el velo, actla
como elpunctum. Eso quepunza nos permite ingresar e la imagenoynees ya no nos
encontramos frente a fotografias mal tomadas, debbes. Son las fotos posibles de
ser tomadas en ese lugar en ese momento. El contersds textos, otras imagenes nos
ayudan a interpretar la imagen. El reflejo dellflas debe a que probar el flash fue la
excusa que le permitié a Basterra tomar estasrafiag. Habla del riesgo que asume y
el modo que elige para ocultar su accion. Decidetdotografias no de los oficiales —
su “trabajo” dentro de la ESMA- sino del interiag th ESMA con una justificacion
inocente. Los “errores” nos hablan del apuro ematola fotografia, la corporalidad
impresa como huella en la imagen. Lo que “no dabéstar” —una escalera incompleta
que se continda fuera del marco de la imagen, dniovy una puerta que reflejan el
flash— nos convoca a la lectura y la indicialidaa gigno nos remite al fotdgrafo

pensando a futuro.

%2 Brodsky,op. cit, p.31
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Un vidrio refleja la luz del flash pero no la imageel fotografo. No es algo arbitrario,
es lo que nos llama desde que es lo desencajaqoeloo deberia estar. Es el apuro en
tomarla lo que no deja lugar a un buen encuadramiencontrolar la posicion del
horizonte. Son los intentos de dejar registrostar®, la necesidad de conservar, de
registrar y de qué salga de la ESMA. Estas imagemabién, como las de Alex,
estaban destinadas a ir mas lejos

¢ Podria haber sobrevivido otro tipo de fotografjleipa “buena fotografia” hubiera sido
posible? ¢ Hubiera salido de la ESMA? Si nos enaaartros con tal “buena fotografia”,
¢testificaria acerca de las condiciones de vidandfotégrafo en la ESMA? ¢ Qué nos
diria de ese fotdégrafo? En este caso no se trd@talgafias de un fotdégrafo trabajando
libremente, se trata de trabajo esclavo y, creemests fotografias muestran la
resistencia de lo humano desde las fisuras dgnar(aalidad del campo.

La necesidad de testificar estd presente con measzafuque la necesidad de
supervivencia fisica del testigo, arriesgandolap m®lo puede testificar bajo ciertas
condiciones, las cuales estan en la imagen comiah&ensar la indicialidad como lo
propio de la fotografia, no es algo suplementdbesde estas huellas concretas nos
encontramos con el testigo resistiendo al borraimiele las huellas, con lo humano
presente aun en situaciones limite. En las huelasntramos una verdad que es parte
de la verdad del campo. Somos concientes quetsedgauna verdad en el margen, de
un testimonio que es la excepcid®ero acordamos con Agamben que es necesario
trabajar la excepcién. El autor e que queda de Auschwjiropone que, de la misma
manera que atstado de excepcigrermite fundar y definir la validez del ordenantien
juridico normal, también es posible juzgar y dedia luz de la “situacion extrema” que
es una “especie de la excepcién sobre la situawmoémal™:. La situacién extrema del
campo incluye la excepcidh Desde la concepcién de la excepcién cawrolusion
inclusiva—lo que esté incluido a través de la exclusidestas imagenes dan cuenta de
algo propio del campo. Lo que encontramos en ellas como ekusegon de la norma
del campo: la necesidad de preservar la memongesign pié a partir de la confianza
en la circulacion social de estas fotografias.

En estas fotografias el horror que nos producéslan/de la cotidianeidad del campo —

la excepcionalidad convertida en norma— convive -@&@n umbral- con la

33 Agamben, Lo que queda de Auschwitz... p.49.
3 Agamben, Homo sacer...211y ss.
% Cfr. Agambenpp. cit., AgambenEstado de excepcion.
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excepcionalidad de lo humamaopesar de todelo que es normalidad en la vida fuera

del campo-.

Hablando desde los escombros II: Paula Luttringer

Gritos desde las huellas en el cuerpo

Es abundante la produccion de ejercicios de memacerca de la experiencia
concentracionaria mediante ensayos fotograficogllea el cuerpo se hace presente de
diversos modosConceptualmente, la produccion de estos fotogmgif@sen torno a la
problematica de la huella, cuestion que no es fextada fotografia en general, pero que
cada fotografo aborda de un modo particlilan relacién a una lucha que desde el
campo simbdlico se propone la “aparicion con vida”.

En El lamento de los murdSla mirada pareciera encontrarse con la eficacidasle
politicas de borramiento del cuerpo y de lo humda®,magenes parecieran decirnos
que elcampofunciond. Se trata de la obra de una sobrevividatan CCDE, entonces
cuerpo que ha sufrido los intentos de destrucogdio thumano.

En ese primer acercamiento nos encontramos fremereicios de memoria donde
salvo una fotografia, el cuerpo pareciera haber Istrado. Aun en la fotografia donde
distinguimos un cuerpo, el movimiento hace que twamente se desdibuje excepto
una mano apoyada en un banco y el brazo. Lo qpeesenta a nuestra mirada —o lo
gue podemos ver— es vacio de humano.

La invisibilizacién, la deshumanizacion, la desexdia, la destitucion de la palabra, la
imposibilidad de la mirada nos hablarian de la dasrializacion del cuerpo.

Se nos dan a ver fragmentos de lugares que no psdebicar —¢ la ilocalizabilidad
propia del campd?-, donde sélo el tiempo pareciera haber dejadoasat@ nada de
humano. El silencio. Fotografias ilegibles, auresa donde se distingue un cuerpo que
por efectos de la baja velocidad en la exposiciqmoryla iluminacién —que lleva a la

fusion de figura y fondo—, deviene espectro sirtroodJn graffiti, una marca que ni

%En otros fotdgrafos los cuerpos se presentan carabiels de los padres o hermanos en el propio cuerpo
o el de otros familiares cercanos (Gustavo Germitastin Acosta, Marcelo Brodsky, Lucila Quieto,
Helen Zout, entre otros), como cuerpo vaciado quesxone como molde (Zout), cuerpo que se
autosacrifica (Brodsky). o como cuerpo sin vozfpaeomo espectro o sombra.

3" Fotogalerias en: Luttringer, Paula, “The Wailifighee Walls”, en Society for Humanistic Photography
Projects and exhibitions, Berlin. Disponible en:
http://www.humanisticphotography.org/projects_waili fol.htm. y Luttringer, Paula, “El Lamento de
las Muros”, en Fotofest 2006, Artists respondimg violence, Houston, Texas. Disponible en
http://www.fotofest.org/ff2006/exhibitions_luttrieg.htm

3 Cfr. Agamben Homo sacer...., p.33y ss
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siguiera nos remite a la época de la dictadura sias bien al presente. Una sombra
humana proyectada sobre una persiana de enradlanpdco se identifican con nombres
a cada una de las fotografias sino a la serie.nbiguo, la opacidad, la pérdida de
identidad.

Paula Luttringer tras ser liberada, después deoameses de detencion en un CCDE,
debié exiliarse en Uruguay y luego en Brasil. Ebyeicto EI lamento de los muros
incluye la entrevisa a 50 ex detenidas-desapareciia embargo las fotografias no
parecen dar cuenta de la experiencia sufrida ¢Quigapresenta a la mirada la
conversion del cuerpo no-cuerpo? ¢Quiza se tetkl @xposicion en imagen de la
propia desaparicion y del sefialamiento de espaoio$as marcas de la desaparicion?
La via de ingreso para encontrar la corporalidasilaala, en primer, lugar el caracter
de indicialidad de la imagen fotogréafica, la indiém del referent®, y por esta via, lo
gue pudiera pensarse como vacio a partir de lidblleg como error, deviene marcas de
la condicion desde la que el cuerpo del fotégrafiestruye imagen. La otra via por la

cual encontramos al cuerpo en la imagen es laalab

Gritos desde el silencio

Un problema que leemos en escritos de sobreviwasgayue habria sido destituido del
lenguaje por el dolor y las propias politicas dempo: es parte de la politica de
deshumanizacion la anulacién de la palabra. Laitdesin del lenguaje posibilita
constituir al “otro” en no-hombf@ —asi lo documentan los relatos de Marta Candelero
0 Hebe Céacerés- es desde el propio lenguaje y desde el arte, sguactiva la
reinstalacion de la posibilidad de la reversion,laleeinstalacion de la palabra. La
exteriorizacion de la angustia, el sefalar, nomloraculto innombrable, son parte de la
lucha contra el borramiento de lo humano.

El lamento de los muross un ensayo fotografico, producto de una invasikg, en la
cual hay una presencia muy fuerte de la palabrtrihger recogio testimonios orales

de ex detenidas en CCDE que residen en Argentiglaeyterior e incluye fragmentos

%9 Sobre el estatus de la fotografia como huellaxinder. Dubois, Philippe. El acto fotografico. Rasd
Barcelona, 1986, p.29 y ss. Barthes, La camardadlci, p.32 y ss

40 Agamben considera que el lenguaje y la ley somgoaias contingentes de la condicién de humanidad.
La reduccion al estado aeida-vidase privilegian las practicas orientadas a la cooston de un cuerpo
sin voz. Cfr. Agamben, Homo sacer..., p.17 y ss .|&vyédelber, “La practica de la tortura y la bisa

de la verdad”. Tulane University NewOrleans, 2001. En:
http://philosophia.cl/articulos/antiguos0102/la%efgica%20de%20la%20tortura%20y%20la%20histori
a%20de%20la%20verdad.PDF

41 Cfr. Luttringer, El Lamento de las Muros...
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de esos testimonios junto a las imagenes. Estiimtasos explicitan la insuficiencia de
la palabra para poder dar cuenta de la propia iexuég. “Es muy dificil contar el terror
de los minutos, horas, dias, meses, vividos alptesa Liliana Callizo, ex detenida-
desaparecida en el CCDE La Perla. Aun asi, la mExkgle testimoniar permite el
testimonio bajo la condicién de la aceptacién deinsposibilidad, cuestion que se
relaciona con las condiciones de construccion desegstimonios. Los testimonios
explicitan la insuficiencia de la palabra para patkr cuenta de la propia experiencia,
asi la percepcioén de la propia voz como desdoldddeapaz de dar cuenta completa de
tal experiencia. Es que “es muy dificil contar erdr”. Liliana Gardella ex detenida-
desaparecida en la ESMA, le relata a Luttringer:

“Y eso te marca, es una sensacion lacerante gaeotapafia el resto de tu vida. Te queda el
doble guién que tenés que estar todo el tiempoatéralienta qué es del trauma y qué es de la
vida normal. Yo tengo doble trabajo en la vida. gemue considerar cuéles son las
sensaciones que son del trauma y qué es lo quallagy con mucha menos intensidad y mas
diluido, qué es lo de la vida normal. Entonces dalan alguien que nunca estuvo en un
chupadero y ahi hago de persona normal y me dogtaiwde cual es, y ahi le doy pie al

registro normal. Esas cosas que nos pasan a mslgsi¢ fuimos victimas de la represin”

Auln asi expresan la necesidad de desocultar el,dtdaexplicar, aunque duela, aunque
le duela a los hijos, dice Ana Maria Careaga, eeni@a-desaparecida en el Club
Atlético, “porque es parte de nuestra historia”.

Las imagenes fotograficas nos indican un tiemp@agasiesprovisto de identidades y
de localizacion espacial. La imagen resulta ingarite. Entonces se acude a la palabra,
gue también resulta insuficiente. Es la relacidimeeimagen y los escritos paraicénicos
lo que aseguran que lo que pareciera vacio deittp@sen relato de experiencia. El
juego que se propone con los textos escritos)daiém entre ellos e imagen asegura la
historicidad y la significacion. Un juego que actlanodo de anclaje de la fotografia
pero la palabra no sitla la imagen en el momentla aeistalizacion del pasado sino
mas bien nos lleva desde el presente al pasaddonoes, de vuelta al hoy. Los textos
escritos pervierten una interpretacion ingenuangi@genes aparentemente asépticas —
huellas del paso del tiempo en muros y espaciosactrastocando el sentido al
proponerlas como lugares donde se instala el hastableciendo una necesaria
relacién con lo que pasoé.

Hay dos aspectos en estos textos escritos: loiqadadtestigo y lo que se dice de ella.

“2 Luttringer, op. cit.
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Comienzan con relatos de su experiencia en los CZDIEgo se incluye una oracién
muy corta que identifica a la testigo mediante n@mpapellido, el sefialamiento del
acontecimiento del secuestro y la ubicacion deadude la detencion. Creemos que
ambos aspectos se enmarcan en una serie de opescwnculadas a la
resemantizacion del significantdesaparicion tal como fuera entendido por los
ejecutores del terrorismo de Estado —como desexiste para dar lugar a otro que
remite a una existencia concreta, que refiere €s que se ejercieron sobre personas
concretas, en momentos y lugares precisos. En sestédo nos encontramos con
operaciones que mediante la representacion y epeuymiesto en imagen, establecen
una relacion con el pasado y la memoria que sditgresen ambito de reclamo pero
también de lucha desde el campo simbdlico conggdditicas de des-existencia que
fueran implementadas por la Gltima dictadura efrtgentina y sus efectos.

En los textos paraiconicos se hace referenciaeabouque, de ese modo, se instala en
los espacios fotografiados —no icOnicamente, sordgpercepcion que el cuerpo tiene
de ese espacio o por un objeto que remite a las@nssentida en el cuerpo—. El rostro
presente/ausente en un bafio sin espejo dando cesate detenida que no es capaz de
reconocer en un espejo su propia imagen, la pémidissentido de orientacion, la
indicacion de los golpes en lugares precisos detpoy las cicatrices, el dolor. La
palabra restituye el cuerpo en la imagen de moédajimagen da cuenta de las marcas
de la desaparicion y a la vez de la imposibilidadaddesapariciéon plena, de los intentos
de deshumanizacion y a la vez de la pervivencla damano.

En todos los casos se enfatiza en las marcas, pardapcion de las propias marcas en
el cuerpo o en la percepcion por parte de los hisss marcas se presentan en los
textos escritos como heridas abiertas mas que cooadrices y asi se exponen en
imagen como las paredes que hablan de lo suceglsose siguen descascarando y
muestran las heridas del paso del tiempo junts enkrcas del pasado.

CONSTRUYENDO DESDE LO ILEGIBLE

Si bien los relatos también muestran los limitek, limite se identifica con
imposibilidad, da cuenta de las condiciones parsstcoir discurso sobre la realidad
representada. Con respecto a reconstrucciones menmadlevadas a cabo por hijos de
desaparecidos mediante expresiones literariasriB&atrlo expresa que lo que en ellos
se presenta como vacio, lo que se desconoce,darig@ad, no se deberia sélo a efectos

de discurso, sino a los materiales de construcsi@mna una consecuencia del modo en
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que la dictadura administré el asesifiatoAqui como en esos otros relatos, los
materiales y las condiciones de construccion hacesente con énfasis, re-presentan,
una verdad: la ilegibilidad de estas imagenes amllds de la administracion del
borramiento y, a la vez, de la resistencia antsmiemo. Desde las ambigtiedades, la
oscuridad, el fuera de foco, lo a-normal, se hazsbfe el testimonio acerca de un
espacio de excepciguor parte de quien sufre los efectos del mismdage presente
con énfasis la necesidad de testimoniar, de praskrynemoria.

En Experiencia y pobrezd&enjamin asocia transparencia con imposibilidadlage
huellas. Si bien tal asociacion no pareciera detise con una critica negativa hacia esa
condicion del espacio habitable al que refiereexld, se hace presente el vinculo entre
los espacios trasparentes y la perdida de hisgdadciAun cuando los espacios que
describe Benjamin son espacios habitados por @s& clocial que esta en el eje de su
critica, no podemos dejar de percibir la presedei@na marca que nos sugiere prestar
atencion a la relacion entre transparencia y boemtm de las huellas. La falta de
opacidad, lo transparente —el vidrio, la culturbuvildrio— se traduce en la imposibilidad
de la huella y la desaparicion del espesor quemiapla presencia de la experiencia —
yque refiere a la historicidad— en el espacio laskat

Tal indicacion nos resulta relevante en tanto srejercicios de memoria que diferentes
fotégrafos han realizado en torno a la experiengrecentracionaria en la Argentina es
frecuente que se utilicen mecanismos de producd®nmagen que deriven en la
opacidad, en la ilegibilidad. En las fotografiasLdétringer y de Basterra, los espacios
gue se nos muestran son lo opuesto a la transpar&un imagenes donde habita la
opacidad, donde la historia guardada en las huetiastituye a un ambito vacio de
memoria en otro donde ella puede habitar —dondsosible encontrar huellas—. Es la
ilegibilidad lo que nos permite leer estas imagemés vez que es lo ilegible lo que se
nos hace presente al leerlas. La imposibilidad alelan de los sobrevivientes esta
presente con toda intensidad en esas formasislesilencio Es el modo de superar la
indecibilidad impuesta por el dolor extremo dexperiencia traumatica que apareceria
como puro silencio.

La ilegibilidad de las imagenes en torno a la vérdal campo, de un espacio donde
esta excluida la norma pareciera responder a fadiciones de representacion dentro de

la l6gica propia de ese espacio. Desde su iledéalliestas fotografias no esconden sino

3 Sarlo, Beatriz, Tiempo pasado. Cultura de la mamprgiro subjetivo. Una discusién. Siglo XXI,
Buenos Aires, 2005, p. 157.
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gue muestran -y demuestran—, hacen presente ebcaompo espacio de excepcion,
invisibilizado e invisibilizador, deshumanizado gsttumanizador, a la vez que nos
indican su fracaso haciendo visible lo que no daljp@der verse ni decirse: lo humano
sobrevive.

llegibilidad y a-normalidad no expresan imposilatidde decir. En este caso son modos
en los que el cuerpo se expone en la imagen, perdotmancepolitica”. Julio Pantoja
define a la performancepolitica” como “la actitud de ‘usar el cuerpo’ corhecho
politico; hacer que el propio cuerpo se vea ata@spor un interés colectivo de
cambio™”. Lo performatico no sélo se refiere a accionesatas rondas de las Madres
o los escarches sino también a la actitud de lagyfafos que intervienen sobre la
realidad seleccionando, encuadrando, descartanddorfes en las cuales el cuerpo
interviene modificando lo que se fotografia. Elatbjque se nos hace presente mediante
la fotografia no es soélo el referente empiricodoafiado sino también la cosa-sentido,
el objeto que se re-presenta ante nosotros a farta image®. Y alli cabe considerar

al fotografo, a la intencion de autor. El refereegeconstruido mediante una decision de
autor. Decision que es expresion de una forma d&ipoarse en el mundo y que se
traduce en la forma de recortar la realidad, décjprsrse desde detras de la camara
con la conciencia de que tales huellas estararemiesen la fotografia. Tomando una
expresion de Pantoja, se produciria una “interéacde lo corporal y lo politicé®.
Mediante estos ejercicios de memoria, LuttringeBagterra, estarian actuando como
historiadores, buceando en la memoria desde laarttans y las condiciones del ser en
el presente intentando “encender en lo pasado ispahde la esperanza” por el
convencimiento de que es necesario luchar congaesmigo que “no ha cesado de
vencer”, pero al consideran necesario velcer

La ilegibilidad en las fotografias posibilita edsdocultamiento del cuerpo evadiendo la
solucion pornografica y descomprometedora de la@gémes que explicitan violencia
extrem&®, optando por de la necesaria expresién del doimoccualidad de lo humano.
En las fotografias de Paula Luttringer el doloespone de modo descarnado, al punto

gue la encarnadura, ausente de la imagen, se bat#epsélo por la presencia de la

“4 Brodsky, Marcelo — Pantoja, Julio. Body Politica,Marca, Buenos Aires, 2009, p.17

4 Ver Derrida, Jacques, “La Différance”, 1968. Enrlynes de la filosofia, Catedra, Madrid, 2006,
pp.37-62

“® Brodsky—Pantoja, op. cit, p.18

47 Cfr. Benjamin, Sobre el concepto de la historiesi$ 6.

“8problema que tratan, entre otro, Barthes&torre Eiffe] Susan Sontag ednte el dolor de los demas,
Agamben ennfancia e historia.
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palabra. La palabra acudiendo a reinstalar lo hontigsociado del cuerpo. En el juego
de imagen y palabra se evidencian las marcas kra®pn, de la fractura. En ambos
fotégrafos no hay cuerpo-sin-voz aun cuando la dez cuenta de los limites,
afirmacion que es valida en un sentido individuabygial. En el primer sentido, en tanto
la operacion actuaria a modo de restauracion taleei sanacion, sobre los cuerpos que
se hacen presente en imagen. En el segundo, cosnacames que responden desde la
cultura a las operaciones de destruccion —que &amda realizaron a nivel simbadlico-.
No se trataria sélo de la corporalidad de las d#dsrsino del cuerpo social atravesado
por horror técnico extremo, donde la exposicioplieka de la desaparicion —del
borramiento de los cuerpos— muestra indirectaméoge cuerpos y sus marcas,
desocultando, exponiendo, mediante una accioén aleleircampo del arte, la relacion
entre voluntad de dominio y accion politica solaeduerpos.

Elecciones en ambos casos que se vinculan al emgezzero que propone Benjamin
con la mesa vacia pero escuchando los gritos @aegientraron en el mundo —o fueron
puestos en el mundo- desnudos de experiencia.dugles de esos gritos se expresa en
imagen como la lucha contra la deshumanizacion,iangz la reinstalacion de la
posibilidad de decir, reinstalacién posible porbag elementos materiales y simbélicos
que lo permiten. En este sentido entendemos quie dieés imagenes se trabaja también
por la construccion de un sistema de valores qumifee la interpretacion de esos
elementos.

No son gritos que piden a una sociedad sorda laapele la mirada y los oidos. Es un
gritar casi silencioso del cuerpo, a veces ocujte pareciera indicar los limites del
hablar desde el borramiento de la voz, desde ladeaaparicion del propio cuerpo. No
se exponen y estallan los cuerpos mediante grésgadradores. En ambos fotografos
es ellamento de los murggse lamento casi inaudible que se torna repetreiligiosa,
insistencia, letania. Gritos silenciosos que raunstn —en el limite de lo posible- la

palabra y posibilidad de revertir la separaciomeshbmbre y no-hombre.



