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Resumen:

A partir del analisis bibliografico de la obra deaér Benjamin y de la implementacion de
programa de trabajo e investigaciones con jovezigsesente trabajo se propone responder a
dos preguntas:

1. ¢Cudles son las condiciones de la percepcion, pesaciones de lectura y la
temporalidad del presente de los jévenes que pueelenitir vincular pensamiento y
memoria en estos ultimos?

2. ¢Cuales son los elementos y las operaciones gqoensa en juego en la recepcion y
transmision entre los jovenes y otras generaciares) presente, que pueden permitir
vincular pensamiento y memoria?

En lo que respecta a la primer pregunta se tralrajas vinculaciones entre los conceptos de
percepcion y los modos de lectura. Vinculaciomestrthemoria voluntaria” e “involuntaria”.
Caracterizacion de “experiencia” como hecho deidi@ad y memoria. La diferencia entre
“experiencia vivida” y experiencia del “shock”.

En lo que respecta a la segunda pregunta se trabajanceptos de una “ontologia politica
del presente”: la dimension imaginal de la histdaadiferencia entre novela y narracion y la

nocion de un “pensamiento conmemorante”.
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La relacion entre pensamiento y memoria y las condiones de transmision generacional

en Walter Benjamin: notas para narrativas juvenies

Introduccion

Pensar las condiciones de transmision generaciemdbs jévenes del presente significa
preguntarse, como una de sus condiciones prinsipatdre cuales son los elementos de la
socializacion y la subjetivacion juveniles que padr permitir la vinculacion entre
pensamiento y memoria.

En un trabajo anterior habiamos destacado y disgusiguiendo a otros autores, que una
generacion deviene tal cuando se crea una demandabér en la sociedad. Entonces una
generacion solo cobra sentido cuando crea un espacsubjetiviacion inédito en el tiempo,
en ruptura con una tradicion y haciendo surgir dades: en la cultura, en las relaciones
sociales., en la escritura de la historia y debiagrafias, y en el pensamiento. También
proponiamos el desafio de profundizar en las difeseformas de relacionar pensamiento y
memoria; tanto frente a la accion del terrorismoEs¢ado del pasado reciente argentino,
como frente a la violencia estructural y cotidianse se ejerce sobre los jévenes en el
presente (Villa, 2010). A la hora de analizar poecesos de reparacién psiquica, cultural,
social e histérica, no nos contentdbamos con sglocar memorias de personas y objetos que
nos permitan la transmisién generacional y queabésterian la justicia en el proceso
histérico. Decimos nosotros que para que estarrasion se haga posible en la juventud
argentina, es necesario coloca al pensamiento pn&s pérdidas, la muerte y los efectos
trauméticos de la violencia y el terror. Sostenermagui que sin pensamiento no hay
posibilidad de racionalidad de la memoria, que parrtrascender el pasado en términos
politicos, sociales, culturales y psiquicos. De ®strata este trabajo: discutir cOmo a través
de la transmision generacional, las condiciones gele la memoria puede devenir
pensamiento, y el pensamiento, memoria y en clgdegonen en tension y en cudles se
excluyen. Y, para ello proponemos un acto de mné&ién con la construccion del
pensamiento y la biografia de Walter Benjamin.

Necesitamos a Benjamin, aqui en este espacio darmymesente, no lo queremos en el
tiempo. No creemos que tengan ningun sentidorigstibs setenta afios que conmemoramos

de su muerte. Dice Susan Sontag:
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“El tiempo no nos da mucho plazo, nos lanza desdesasopla sobre nosotros y nos empuja
por el estrecho embudo del presente hacia el futuRero el espacio es ancho, lleno de
posibilidades, posiciones, intersecciones, pasaggos, vueltas en #U#, callejones sin salida
y calles de un solo sentido...Comprender algo (paaj&nin) es comprender su topografia,

saber cOmo trazar su mapa y saber cOmo perdersaitég), 1987).

Juventud, generacion y pensamiento: el pensamientuvenil mesianico

En sus escritos de juventud, en el contexto deiktameia universitaria, Benjamin analiza el
papel de “sujeto de la revolucion cultural que debgprender la juventud de su tiempo”
(Benjamin, 1993:15). Se trata alli de renovar fazar la tradicion y de discutir la
“recreacion de la cultura por parte de la juventu#sta Ultima es puesta en relacién con su
pasado. Y alli es donde por primera vez Benjarofmdla la vertiente teoldgica de su
pensamiento de la historia: a la juventud le camecer visible en el pensamiento, la
sociedad y la cultura del presente un estado inmande lo absoluto, bajo una idea
preconcebida de la historia que se despliega (Bdnj§l915], 2008: 25). Se trata de un
mundo imaginal de la historia que tiene que desplag absoluto.

Pronto, a partir de 1916, con el inicio del progedel Trauerspiel, este absoluto devendra
experiencia artistica y ésta, drama historico ecultura. Pero, mas tarde a fines de los afio
20, la experiencia artistica devendra también prasvolucionaria en la cultura y para el
pensamiento; cuando Benjamin incorpore al pensamiearxista.

Por ejemplo, refiriendose al arte y al papel dgugsetes para el nifio, en particular, sefiala:
“...asi como el mundo de la percepcion del nifio magsor todas partes las huellas de la
generacion anterior y se enfrenta con ellas, lom@isocurre con sus juegos. Es imposible
confinarlos a una esfera de fantasia, al pais t&erle una infancia o un artes puros.”
(Benjamin[1928], 2008: 60).

Lo que aqui pone en discusion Benjamin en clavergeional de nifiez y juventud, es la idea
adulta, preconcebida, de que el juego y el artel @ifio y el joven es “una copia” y que ello
estaria determinado por supuestas “necesidadascddizacion” (pags. 60-61). Contra ello,
Benjamin invoca la “ley de repeticion” freudianaldés alla del principio del placer (1920):
una experiencia de placer y satisfaccion que n@acesr reanudada una y otra vez. Pero

también se trata de un “arte popular” que operatrdmsformacion de la vivencia mas
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emocional en un habito” . EI habito torna “irreocoibles” las primeras experiencias de
dichas y horrores. El juego da cuenta de una epea sensorial e imaginal, singular de
cada persona, en la que existe “...una imagen en cuy@mplacion le hace olvidarse del

mundo entero” (pag.62)

Juventud, muerte y transmision generacional: pérdlas y enlutamientos

Podriamos situar en la vida de Walter Benjamin tne@snentos en que la muerte y las
pérdidas, habrian hecho posible tres procesos d®,dos que asimismo determinarian el

devenir de su pensamiento.
Juventud, guerra y experiencia

Al comienzo de la primera guerra mundial Benjandopaa una posicion pacifista frente a la
misma y simultaneamente ocurren dos hechos desisiv&! curso biografico de aquél. Uno
de sus primeros maestros, Wyneken, que habia prdmeu formacién y la constitucion de
grupos juveniles en sus primeros afos de juvelhtack publico en una publicacion el apoyo
a la guerra e inmediatamente desencadena la rujguB&njamin con su maestro, a través de
una carta. En segundo hecho, se trata del suidelgu mejor amigo de ese entonces, Heinle.
Se habria producido alli una gran desilusion capeeto al potencial de las “experiencias

juveniles”, en los movimientos de jovenes en los gumismo participo entre 1905y 1914,

Proponemos vincular este impacto biogréfico codelainicio del itinerario conceptual en su
pensamiento de la nocion de “experiencia”. En 1948 Benjamin habia denunciado
claramente, la "carencia de consuelo y sentidadedia para el burgués”. Su tono narrativo,
entre politico e intelectual pone fuertemente estwdion el conformismo burgués de los
adultos que buscaban una transmision de valores gvenes. Y, para ello establece por
primera vez una distincion sobre el concepto dgéeerncia” que se tornard capital en sus
obra. Erlebnis, que en este texto es significamdgovivencia cotidiana burguesa del mundo
de los adultos, falta de espiritu. Erfharung: leesivencia del propio yo de joven en su

espiritu que busca realizar sus ideales, pero ggEkpde la cotidianeidad del mundo burgués.

% Diez afios mas tarde, Benjamin profundizara ers éd¢a freudianas, vinculandolas con la literatiea
Baudelaire ; discutiendo estas experiencias seniesrile satisfaccion en términos de experienoiiesty
vinculandolas en forma sistematica con el regtréa memoria que procuran las mismas. Mas adelant
nosotros también retomaremos estas discusiones.
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Benjamin cita aqui al Zaratustra de Nietzche, ctemfigura emblematica de este tipo de
experiencia juvenil (Benjamin, [1913], 2008: 17-19)

Veinte afios mas tarde, en 1933, Benjamin hablarangs reflexivamente, de la relacion
entre su concepto de experiencia y esta épocaramts de despojo, “la total falta de ilusion
sobre la época”; y enfatizando nuevamente la inbdmkides de transmision generacional.
Imposibilidades que ahora son de de un vincul@&str entre lo inefable y una imposibilidad
estructural del lenguaje de narrar, vinculada@ésencia de la muerte. No es so6lo la muerte,
sino la introduccion del concepto de “barbarie” glla carga para configurar una pobreza de
la experiencia. Es la muerte y la barbarie conpeggncia estructural que se asoma e ingresa
en la cultura, lo que se parece constituir en weats de acto inaugural del pensamiento de

Benjamin.

“Sabiamos muy bien lo que era la experiencia: rusyores se la habian pasado siempre a
los més joévenes. En términos breves, con la alddride la edad, , en proverbios;
prolijamente con locuacidad, en historias; a veceso una narracion de paises extrafos,
junto a la chimenea, ante hijos y nietos, jPerodha quedado todo eso? ¢, Quién encuentra
hoy gentes capaces de narrar como es debido?¢ Atiasn hoy los moribundos palabras
perdurables que se transmitan como anillo de geriéraen generacién?¢A quién le sirve
hoy de ayuda un proverbio?¢Quién intentara habéssebn la juventud apoyandose en al
experiencia?” ([1933], 2008: 1)

¢, Cudles son las dificultades y las posibilidadesladanstalacion de una transmisién
generacional que constituya a los jovenes en ladiciones de produccion de subjetividad de

esa época?

Visto desde la experiencia biogréafica de Benjamirg posibilidad de transmisién se asoma
vinculada a su propia contemporaneidad. Dichastnsion esta caracterizada por sus
decepciones con respecto a su participacion emtadmientos juveniles que procuraban un
cambio ante la irrupcion de la muerte y la barbgte significo para €l la primera guerra
mundial. Retrospectivamente, podriamos concebirestias primeras formulaciones del
concepto de experiencia, como un concepto quedevenir como una suerte de “bisagra de
una puerta” que va a permitir a abrir y cerrar, @sino permitir el 0 pasaje entre su
experiencia biografica y el desarrollo de su pemsato. Una vez uno, una vez otro, es el

que se abre y se cierra, y pasa y dejar ver emalggura.
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Reforzando nuestra tesis de este devenir en eleptmade experiencia, no olvidemos

tampoco, que para esa misma época, 1918, el jogrjamin habia manifestado claramente
sus intenciones de profundizar el proyecto kantid@aina filosofia de la experiencia, pero
gue esta vez se propondria hacer eje en el pap#&rdpiaje que se pone en juego en las

condiciones de la percepcién de los objeto ydapecion del pensamierito

Visto, desde las opciones del curso que tomo tsgreiento, el joven Benjamin establece
una transmision con el pasado, el arte y el pergamidel siglo XVII. Ello hace que
empiece a trabajar en 1916 y produzca con elloriswep libro de envergadura, que termina
en 1925: “El Origen del Drama Barroco aleman” onQuna narrativa erudita en parte
filosofica y en su mayoria, de critica del arte,esta obra Benjamin utiliza el “Trauerspiel”
para vincular explicitamente el arte como partéad=ultura y cOmo esta cultura se relaciona
con la produccién de un pensamiento epocal. déktepceptual elegido en el pensamiento
producido fue uno de los anunciados y recién sdfalpor nosotros: el lenguaje. ¢ Cual es el
contenido de la transmision que el joven Benjanstaldece con este pasado?. Una
experiencia de “enlutamiento” del lenguaje en iélaca la muerte y la naturaleza,

caracterizada por dos discusiones:

1. Una semiosis del lenguaje artistico, que se dedrate el “simbolo” y la “alegoria”.
La alegoria no tiene una relacion necesaria caefetente empirico como tiene el
simbolo (1925), y puede producir una nueva eseritgyme fusiona lo escrito y lo oral,
a partir de los despojos y fragmentos ocasionadosaplestruccion y la muerte. Esta
estética crea la posibilidad de recuperar un npedar de nombrar

“...e,.como el lenguaje como tal puede colmarse de juteer expresion de afliccion?,
constituye la cuestion fundamental...;,Como encuesurlugar en el orden linguistico del
arte el sentimiento de la tristeza?.. La palabrapeoceso de transformacion es precisamente
el principio linglistico del drama. Hay una vidargimental de la palabra en la que ésta sale
del sonido natural y se sublima en el puro soniddod sentimientos”([1916b], 1993: 186).

2. Esta semiosis del lenguaje artistico que expresadspojos que ocasiona la muerte,
el enlutamiento y sus afectos correspondiente sendikcan en un drama, que es
biografico e histérico a la vez. En forma inauguienjamin introduce aqui la

concepcion de un tiempo histérico, mesianico, preebido, bajo la figuraciéon de las

% “Sobre el programa de la filosofia venidera” [1pE Estética I11(200-2001), Madrid, Taurus, 1991
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imagenes que configuran la alegoria; un tiemporguea puede estar “cumplido en

el acontecer empirico” ([1916?], 1993: 179).

“La repeticion es precisamente aquello en lo gque lmsa la ley del drama. Sus
acontecimientos son esquemas, imagenes alegorefigjadas de otro juego en el que la
muerte desaparece. El tiempo dramatico es un teng colmado y sin embargo finito,
tiempo no individual pero carente a la vez de usiaikdad historica. En este sentido, el
drama es una forma intermedia. La universalidad gie tiempo, no es mitica sino
espectral...El drama es la elaboracion estética dddia histérica  de la repeticion”
([1916b], 1993: 182-183).

Como dijimos, El Origen del Drama Barroco Alemae terminada en 1925, y debia servir
como tesis que habilitaria su ingreso en la Unigdacs Nada de ello acontecié ya que no fue
aceptado alli. Ello significé un no reconocimiedsu produccién y de sus posibilidades de
ingresar a la vida académica universitaria.

Esta transmision con el trauerspiel del siglo XNébria devenido, en términos biograficos,
una fuerte experiencia de pérdida para el yo dgaBgn. Segun tenemos noticias, ello
significé un fracaso de su reconocimiento comolécteal académico y un alejamiento de la
casa paterna. Ello se habria sumado a su aislemietelectual por el deterioro de la
situacion politica alemana, y asimismo surgirideesegunda mitad de los afios 20 un estado
depresivo de Benjamin. Su escritura se refugianida critica literaria y en los escritos
autobiograficos que comienzan a cobrar relevanciase obra (Fernandez Martorell,
1996:15). Pero, en términos de la producciénueensamiento, esta transmisiéon con el
trauerspiel del siglo XllI, posibilita su primefarmulacion sistematica de una relacion entre

el pensamiento, el lenguaje, la cultura y la hiator

“La idea es algo de naturaleza linglistica: set&rade ese aspecto de la esencia de la
palabra en que ésta es simbolo, En la percepcipirca, en la que las palabras se han
desintegrado, ellas poseen, ademas de su dimens&no menos oculta, un significado
abiertamente profano. Al filosofo le incumbe ressa en su primacia, manifestandolo, el
caracter simbdlico de la palabra, mediante el qaédea alcanza conciencia de si misma, lo
cual es todo lo contrario de cualquier tipo de camigacion dirigida hacia afuera...esta tarea
s6lo puede llevarse a cabo mediante recurso a lemairiscencia que se remonta a la
percepcion originaria...desde lo mas hondo de laideal la idea se libera en cuanto palabra

que reclama de nuevo su derecho a nombrar” (Bemda825], 1990: 19).
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Esta direccién en su pensamiento fue contigua dectaporacion del pensamiento marxista
aleman en la segunda mitad de la década de los28fioAlli, el hecho intelectual de la

década es el encuentro con Bertold Brecht en 1929.

Exilio, autobiografia y experiencia melancélica: infancia y muerte en Berlin

Hacia fines de 1931 se revela, en su diario intimontencién de Benjamin de suicidarse
(Fernandez Martorell, 1996:18). Para la misma &fenjamin escribe Crénicas de Berlin y
luego aparecera, en 1933, Infancia en Berlin d®:19 libro de coleccién de recuerdos de
su infancia, que le permitira “repasar” por Ultimez su ciudad natal antes de salir y exiliarse
en Paris.

Proponemos pensar que alli se confluyeron cuatthdsedecisivos que vinculan de manera
singularisima la biografia y la produccién del mengnto de Benjamin:

e Su depresion y la inminencia de su posible muenteBerlin que lo obliga a la
experiencia del exilio en Paris.

* La aparicion por primera vez de una narrativa dgyarmutobiografico que pone en
relacion una experiencia originaria de su nifieBerin con su presente. ¢Como esta
experiencia de un yo autobiografico se transformaua conciencia histérica que
rescata el pasado?. En las imagenes que constigugseta conciencia autobiografica
comparecen el pasado con el presente. Tambigreaansmision se ve amenazada
por el peligro y la muerte; y debe encontrar unvougodo en que la misma se coloca
en las condiciones de “yo transmitido” y de | reoep

* Una redefinicion del concepto de experiencia, dumase estructurara en torno a la
narracion de este yo autobiografico: es una espeia vinculada a la relacién de la
percepcion con los recuerdos y la memoria. Cosautra en El narrador, en el afio
1936, la muerte se presenta ahora como la “aperia darracién, en tanto marco el
limite absoluto del lenguaje, la posibilidad comsiva del silencio”. La muerte es
“sancion” de la narracién, en tanto confimacion ppohacion de una ley, acto o
costumbre” (Oyarzun R., 2008: 28). En esta did@t@enjamin considera a la muerte
como “fuente de autoridad de la narracion” (Benjafh®36], 2008:75).
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* Una experiencia de transmision, en esta narracitobegrafica, a su hijo Stefan, que

esta ingresando ingresando en la juventud. Ei Bsta dedicado a este fijo

En el “libro de recuerdos” de Infancia en Berlim figura del recuerdo es vinculada a la del
presentimiento y a la posibilidad inminente de laente; a su vez ligada a la facultad de la
imaginacion. La historia es “repasada” en el resm®ajo la forma de una historia imaginada
(Giuliani, 2008:9). Existe una experiencia que imaaginaciéon intrroduce “infinitas
interpolaciones en lo que ha sido”(pag. 11).. r&&tia de una percepcion que puede alcanzar
un “tiempo puro”, caracterizada por una vision milaque puede fijar el acontecimiento
histérico antes de su desaparicion, de modo geegéstde ligado “por primera vez al instante
histdrico al cual la vivencia estaba destinadag(d2); y con ello se produce la posibilidad
retrospectiva del yo de proyectarse en una imagesi thismo en el recuerdo, como parte de
la problemaética de la relacion de esta conciermida coloracion de estas imagenes.

Dice Merleau Ponty, refiriendose a la relacién eimraginario, pensamiento y cuerpo

“El cuerpo es para el alma su espacio natal y latmzade cualquier otro espacio existente.
Asi la vision se desdobla: por una parte, la vissdbre la cual reflexiono, a la que no puedo
pensar de otro modo que como pensamiento, inspedeidespiritu, juicio, lectura de signos.
Por otra, la vision que tiene lugar, pensamientmdrario o instituido, aplastada en un
cuerpo suyo, de la que no se puede tener ideaeggmoieéndola...El enigma de la vision no es

eliminado: es remitido del #pensamiento de vel#\asion en acto” (1985: 41)

Se trata aqui de una “temporalizacion de la imaghmé. El “acto imaginativo” centrado en
la coloracion de la imagen (Giuliani, 2008:19) sstala entre una forma “fantasmatica de la
memoria infantil que busca reencontrar un objetsagarecido” (pag. 17) y el anhelo y el
suefio de poseer el objeto imaginado, “aquello gquéasperdido” (Pag. 20). El “deseo
amoroso seria el que funda la posibilidad de establ un sistema de afinidades
trascendentales en el mundo de las cosas que moason

Pero para que esta temporalizacion de la imaginagontezca, Benjamin sefiala que existe
un momento critico de “peligro” que nos pone freatéa posibilidad de la muerte. Este
momento provoca a una experiencia sensorial y wsgertar” en la conciencia, que

asimismo convoca al pasado. ¢Cuales son lasiexpi@s sensoriales capaces de convocar

* No hemos hallado ningun texto vinculado a estaeepcia de transmision con su hijo.
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al “despertar” de las imagenes del pasado? Eedmda como esquema de estas imagenes
las que Benjamin habia discutido en el Trauerpgiéd, que permite leer el proceso de extraer
significados del pasado muerto, “so6lo porque estérton podemos leerlo”(Sontag, 1978). De
eso se trata: de un yo autobiografico que puedengmrac imagenes alegéricas alli donde
donde se encuentran las cosas muertas.

Podriamos argumentar que son dos las operacionéscilea de esta experiencia del yo
consigo mismo: la de la voluntad de un yo melanocdue se confunde con un mundo inerte
de objetos, que al mismo tiempo reune , coleccjooaloca en un museo los objetos muertos
de pasado. Es la operacion de un pensamientoalpita fas cosas sidas, en que la historia se
constituye en un dominio del entendimiento ldgico.

Pero también, en una segunda lectura, aunque efoobgté muerto en el pasado, para el
kantismo de Benjamin, la razédn tiene la facultad‘dksear” ese objeto. Alli, aunque ese
objeto nunca pueda llegar a ser objeto de la idande la primer lectura del pensamiento
mencionado, aquél se convierte en objeto de unaisarancia de la imaginacion que suefia,
anhela poseerlo, ahora el objeto, devenido imagin&bn las imagenes alegoricas que ahora
hacen crear significados a partir de los objetosrios.

Concluyendo, podriamos argumentar que la expedaemalancélica de Infancia en Berlin
hacia 1900 tiene varias consecuencias decisivasgbaensamiento benjamiano.

Primero, termina por definir en su pensamiento legalidades, que ahora se encuentran
claramente diferenciadas. Por un lado, un pensamppie se hunde y se confunde con la
naturaleza, con los objetos y seres sidos, en tant&s inertes. Pero que al mismo tiempo,
relne estos objetos segun un orden de la histsiog ebjetos segun un orden de la historia,
del mito y los simbolos. Aqui la historia es objete una construccion de un tiempo
homogéneo y vacio (Benjamin [1940], 2009: 152, I &3V).

Pero en una segunda legalidad, la historia, suosyjeel pensamiento tienen un caracter
politico. No hay alli una cognoscibilidad del dbjgue esté supuesta en el pensamiento , una
verdad determinada a la que se oriente éste. gaosgcibilidad de este pensamiento esta
definida por un caracter imaginal de la historiar pna detencién del pensar y un salto
cualitativo en el instante de la suspension (phgs-16, Tesis XVIy XVII). Es el “despertar
de un saber no conciente”(Benjamin, 1999: 113).

Creemos que queda aun por profundizar en las teesientre estas dos legalidades que

adquieren las imagenes en el pensamiento.
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En segundo lugar, la nocion de experiencia pierddinilvamente su poder de
comunicabilidad y el caracter propiamente historiodqui la transmision queda colocada
como un hecho marcado estructuralmente por la muert no existen significados
trascendentales que puedan ser contenidos trab&misi El lenguaje es un punto cero de
sentido que debe producir una y otra vez los saaubs en el acto mismo de transmision.

En tercer lugar, el pensamiento de Benjamin seestica con una estructura de la memoria.
Es preciso profundizar en los modos en los quevietee la dimension imaginal de esta
memoria en el pensamiento. El pensamiento mesid@ld juventud de Benjamin nos estaba
indicando que el recuerdo constituye ya en si mismpresentimiento de la accién ligada a
la facultad de la imaginacion. No hay un tiempoapkr accion historica vinculada a esa
imaginacion. Es sélo la imaginacion la que pueskeréalizar lo concreto historico y todo lo
gue el pensamiento construyd sobre ello con logamons (Giuliani, 2008: 9). Nosotros
sostenemos que lo que se impone como discusiénaj@arela interseccion de la biografia
con el pensamiento en Benjamin, a principio dedies 30, es la probleméatica de una
fenomenologia de lo imaginario en la memoria, thida por el yo autobiografico de aquél.
Y aunque el Benjamin que traemos aqui no lo diga/rfancia en Berlin hacia 1900, es
contemporanea de dos grandes obras y dos diseasipe queremos poner en transmision
con aquélla. La primera obra, de 1925, es “Loscosasociales de la memoria “de Maurice
Halbwachs y la segunda es “La intuicion del ingade Gastén Bachelard. Queremos traer
aqui dos discusiones que ambos autores mantenfarelchenri Bergson de “Materia y
Memoria de 1898”. Halbwachs va a criticar la opidsi que establece Bergson entre una
memoria- inteligencia y una memoria en imagenesm@&®004:380), y para ello
revitalizara, redefiniéndolo, el concepto de “nociditilizado por Durheim en Las formas
elementales de la vida religiosa. La nocion esa“combinacion de inteligencia e imagen, un
desplazamiento de la inteligencia a la imagen gwacsa...los marcos sociales de la memoria
seran hechos de nociones...de una realidad que aifoficpolos opuestos del concepto y lo
sensible” (Namer, 2004:380). Lo que Halbwachs ulescen la “nocién” es la constitucion
sociologica misma de la memoria, una reconstitudérios razonamientos en las redes de
sentido en las relaciones sociales en las queitu@r®s cuando recordamos. La nocion es
un “medio de fabricacion” del recuerdo,

“Pero reproducir no es reencontrar. es mas bieonstruir. Lo que era verdadero del
cuerpo, saber que no se puede extraer un recusoddp es del sistema de nuestras

representaciones actuales: éstas combinadaslesmtgtiones pretéritas...bastan en algunos
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casos, si bien no para recrear un recuerdo, al srgara dibujar el esquema que para la mente

es su equivalente. No es necesario que el recuesgla permanecido, puesto que la
conciencia actual posee en si misma y encuentraiéanen torno suyo los medios de

fabricarlo. Si ella no lo reproduce es porque aseslios son insuficientes” (Halbwachs,

2004: 115).

Bachelard, también discutiendo con el Bergson deeliday Memoria, va a plantear que la

que dar importancia al “acto de atencion en la egpeia del instante” (Bachelard [1932],

2002:19), como una accién discontinua en la sedisaclo sensible; antes que ingrese en la
conciencia. Bachelard con ello critica diréctareeatBergson, por ser una filosofia de la
accion que privilegia la duracion de la conciengcila memoria, que no puede explicar la
discontinuidad, la variedad, la invencion y oridigdad que pueden introducir los instantes en
la memoria corporal y en la conciencia. El instgmtemite “des-sincronizarse” del tiempo

vacio, de la “narracion del tiempo explicado” (p@4), en tres dimensiones (pag. 95):

» Eltiempo de los otros. Se trata de romper cos fil@rcos sociales de la duracion” en
las condiciones de socializacion con los otros.

« Eltiempo de las instituciones modernas, “los mafemomeénicos de la duracion”.

» El tiempo de la vida; son las condiciones bioge#ide la continuidad. Se trata
romper los “los marcos vitales de la duracion” y abdocarse en una posicion de
“incertidumbre biografica”.

Es esta nocion de instante que Benjamin, utilizeaéa explicar el “instante de peligro”
(Benjamin [1940], 2009: 142, Tesis VI) y la expadm de “adormecimiento de la
conciencia” y la reconstitucion de recuerdos de vida anterior en el texto “Sobre algunos

temas en Baudelaire”, de 1939

Conciencia histérica y narracion: muerte vy liberagdn del pensamiento juvenil

mesianico

La experiencia autobiografica del yo melancdlico Benjamin, recién discutida, parece
liberar a su pensamiento, para permitir formular @@s su mesianismo de juventud.
En un trabajo anterior, partiendo de ideas de Ha#mandt, discutiamos las posibilidades de

un pensamiento de ejercitarse en una transmisidergeional sobre el pasado reciente

®> Retomaremos mas adelante esta utilizacién queBwmmamin del concepto de instante de Bachelard.
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argentino (Villa, 2010: 178-179). Para efectividicha transmision, alli argumentamos la
necesidad de un doble movimiento del pensamientoquae éste pueda reflexionar sobre los
hechos acontecidos: el pensamiento tiene quedsabi en direccidon a la accion, para luego
salir de ésta y volver a si mismo. Pero en estgmiento, no se trata de una reproduccion o
reflejo que realiza el pensamiento sobre los acontentos. Muy por el contrario, el
pensamiento en la transmisién generacional tegdgoroducir un plus de subjetivacion.

El pensamiento, dice Ortega y Gasset, puede asbhae la cosa “de dos modos: en hueco o
en lleno”. O son palabras en vacio, que se utiltfiduciariamente a crédito” sin pensar en la
idea 0, de modo diferente se hace presente ermsamiento “la realidad misma que es la
vida humana” ([1923], 1955).

Recordémoslo una vez mas: el mesianismo de Bemjaos habla de ideas preconcebidas y
de un mundo imaginal de la conciencia que debézegat en la historia; realizacion que
nunca puede agotarse en su referente empiricqquéalefine la liberacion del pensamiento
de Benjamin es esto: el pensamiento deviene aleist® histérico a la vez. Que se detenga,
entre en relacion con un pasado en discontinuigedp que al mismo tiempo la
fenomenologia de lo imaginario discutida anteriortegdevenga histérica y se transforme en
accion revolucionaria. ElI mundo imaginal del panigmto tiene una dimension politica
anclada en las relaciones de dominacion de clasesles. Hay un momento en el
pensamiento en que

“ los calendarios no cuentan el tiempo como ladralos relojes. Son los momentos de
una conciencia historica de la que, al parecer, éaiglos no existe la mas minima huella en
Europa” (Benjamin [1940], 20009:153, Tesis XV).

Y el concepto de Benjamin, que nos permite vincaktructuralmente el pensamiento y la
memoria, esta aqui, en la Tesis XV: un “pensammm@morante”. un acto que tenga la
posibilidad de reunir el recordar y el pensar. dfi@s queremos proponer utilizar la nocion
de “recordancia”. Se trata de la posibilidad de wintesis de cuatro acepciones: la
“captacion veloz”, la “capacidad para resumir”, ‘@gamar distintos elementos” y “tomar

algo rapidamente” (Benjamin [1940], 2009: 153).

Un pensamiento que puede reunirse estructuralnenteel recuerdo es un pensamiento
marcado, también estructuralmente, por la muemperyla experiencia generacional de los

sujetos.
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Al analizar la dimension historica de las genenmae® el fildsofo Julidn Marias, en 1949,
describe la experiencia moderna que habria daderoa una demanda de las sociedades
europeas de un saber sobre las generaciones.| €&sganiento de una conciencia de
fugacidad de la vida y al mismo tiempo una temjmaalon del acontecer histérico: “no
entendemos lo que un hombre quiere decir, mientwasabemos en qué fecha lo dice y de
qué fecha es ese hombre.” (Marias, 1969: 20)r&b& de una aceleracion del tiempo de la
historia y de los multiples “impactos” que recildesa sujetos en la vida moderna, “las cosas
gue le llegan, le pasan, o simplemente, le cuen(faay. 21). Ello habria surgido luego de la
primera guerra mundial, en 1914 . Todo cambi6 ndyydo segun la percepciéon de Marias.
Es la muerte que hizo finito los hombres europgosjevino nuestra conciencia en

“conciencia historica” y el pensamiento en “razdstdrica” (pags. 20 y 22)

“Hay que buscar el presente que se nos escapaefekirnos a ese presente, solemos decir

#este tiempo#; otras veces #nuestro tiempo#.”@8arl969:23).

Ortega & Gasset ([1923], 1955) dice que los atabyirimarios de una generacion son una
“‘comunidad de fecha” y “comunidad espacial’. Elldsfinen juntos una “comunidad de
destino”. Esto se produce cuando experimentamasosatros “el descubrimiento de que
estamos fatalmente adscriptos a una generacionllo dignifica para los sujetos una
experiencia melancélica de una marca indeleblel enexpo y en la conciencia. Es esto lo
que define también a las generaciones como métedovestigacion historica: “proyectar
esa estructura sobre el pasado”, convirtiendo esepte lo que ya pasoO, mediante una
“transmigracion” en el pensamiento que coloca esesidos” como “siendo” aun.
Este reconocimiento de la adscripcién del yo a exyweriencia con una generacion y la
experiencia de la finitud historica del pensamieegia vinculada con un nuevo concepto de
experiencia que Benjamin desarrolla en 1936 en &lddor. Ya mencionamos como la
muerte se constituye en “sancion” y “autoridad’lalearracion (pags. 75-76)
La experiencia ahora se define por la interlocucidal y la capacidad de escucha, la
receptividad de la palabra del otro. Ya no setdat transmitir informacion (pag.67). Es un
intercambio de narrativas, en el cual se pone egojuna ficcionalizacion de lo escuchado,
ya que se “sumerge el asunto en la vida del relpya poder recuperarlo desde alli* (pag.
71). De eso se trata: de una experiencia defipatda evocacion imaginal del recuerdo,
inmersa en la vida y la situacion histérica debadte la narracién. Aqui se pone en juego la
experiencia sensorial con la oralidad que podréevqarar la reconfiguracion del pasado. A
modo de ejemplo, se trata de la narrativa de leydal“El gran pez” (Tim Burton, 2003), en
14
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la cual un padre, en el lecho de muerte procurdymio una interlocucién con su hijo, a partir
de recuerdos que podrian constituir relatos deessbrvida. O la “Camarera del Titanic”
(Bigas Luna, 1997), cuyo protagonista, obrero de fabrica tuvo una incierta experiencia de
amor, de una noche, con una camarera en el puarttegarte el Titanic. Esta experiencia es
narrada, y ficcionalizada una y otra vez, reprod@icirente al auditorio de obreros de su
pueblo.

El narrador tiene la tarea de transmitir de gen@naen generacion los recuerdos de una
“memoria épica” (pag. 80); pero por otro lado, kbitidad del narrador, se define por la
capacidad para desafiar las determinaciones del(pag. 86).

Asimismo existe una indole interminable de la radrg en el arte de narrar, la muerte “...es
al instancia de un recuerdo insondable”.“Es el deyea preguntar ¢ Qué paso despues?” (pag.
35). Ello coincide con el concepto de una “tempdaa de espera pura” en Benjamin,
discutida por Giuliani (2008: 24). Alli se trata experiencia de una imaginacion que
disparan los sentidos en torno de un “deseo deasperendida a la presencia fugaz del ser
amado”.

Esto podria vincularse con la “experiencia del abniento”, “largo rato”, como tiempo en

“el que no asiste a nada”, la que constituye ehdgrcero” de la experiencia. Se trata de un
“estado de relajacion espiritual, como disposic&m la que se encuentra, olvidado de

m

si”...”seria la condicién de una receptividad-un dlenestar a la escucha- que se abre sin

reservas al poder de la narracion” (Benjamin [193899: 17).

Percepcion, transmision y pérdida del aura

Pero esta nocion de experiencia como intercambigad&tivas e interlocucion en el acto de
narrar, aun no puede explicar el modo en que laodecion técnica que produjo el

capitalismo impacta en la percepciéon de la obrartie

Benjamin, también en el afio 1936 va definir el axgao el “valor cultural que expresa la

lejania de un objeto bao determinadas categoriecsetevas, bajo una imagen cultural

inaccesible” ([1936b], 2009: 96). Es el cine ekdlestruye el aura del objeto de arte y al
mismo tiempo “conmociona” lo transmitido histéricamte. En un escrito previo discutiamos
la idea de una “pluralizacion de los modos de trasi®n de un objeto”, que hace desdibujar
el proceso de transmisiéon como un hecho de una coenanicacion entre una fuente y un

receptor y como un proceso lineal, signado poutzesion histérica (Villa, 2010: 182-183).
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El objeto a transmitir ya no tiene una “aparicidnca”, sino “masiva” (Benjamin [1936b],
2009: 91) . Ahora van a convivir el objeto “origl” con el reproducido “masivamente”

De hecho, es necesario diferenciar una “atribuaift@ntica de origen” del aura de un objeto,
la “imagen empirica del artista” y por otro “laagen producida en la mente del receptor”
(pag. 97).

Es necesario explicar los cambios de la “percepsgdrsorial” segun el modo de existencia de
los colectivos historicos y los espacios histéridesiempo (pag. 93). Habria que profundizar
alli en la “recepcion tactil y optica” en el aparae percepcion que imponen las épocas de
cambios histéricos (pag. 129)

La camara cinematografica se erige en el paraddgnan aparato que separa la imagen del
actor de su relacion dirécta con el publico y qareltién produce un corte como accién que
produce una “multiplicidad fragmentada de imagerpays.110 y 115).

El cine amplia la percepcién y la “apercepcfodel mundo de lo percibido (pag. 121).
Existen aqui dos naturalezas de la subjetividadidet una que habla a la cAmara y otra que
habla al ojo. La primera corresponde aun “cogabaine” y la segunda a un “inconciente
Optico” (pags. 122-123).

La estructura de la memoria y el pensamiento: la @eriencia estética en el recuerdo

El pensamiento de Benjamin de fines de los afiosséBOncorporar la estructura de la
memoria, discutiendo e incorporando basicamenseatntores: Bergson, Proust y Baudelaire.
Para ello, el pensamiento puede ser entendido eirdalacion por la triada experiencia-
memoria y percepcion.

Un punto de partida es preguntarse por la transfoidn experiencia de los lectores, como
hace Benjamin en “Sobre algunos temas en Baudelafara ello, Benjamin opta por
analizar el modo en que interviene la estructuréadaeemoria en la experiencia. Distingue
una “memoria voluntaria” de otra, involuntaria aganciente. Y al mismo tiempo se propone
desarrollar aquello que Bergson omitio: dar mésnoria historicidad y ponerla en relacion a
la muerte.

El texto “Mas all& del principio del placer de Fdele sirve para definir una oposicién entre
recuerdo y memoria; en tanto la memoria seria ‘@maglora” y el recuerdo disolveria la

impresiones, seria “destructivo”. La conciencialsiende contra los estimulos y no acogeria

® Conocimiento o estado reflexivo de la percepcion.
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trazos mnemaonicos. Lo importante a destacar esehuecuerdo puede dar “tiempo para
organizar” la recepcion del estimulo.

La oposicion entre “Erfahrung”. la experienciaitenen bruto, sin intervencion de la
conciencia, traducida por experiencia y la “Erlakfi los acontecimientos a cuyo desarrollo
ha atendido la conciencia, que se traduce por €fmpcia vivida”, ahora alcanza un
significado muy diferente al de las formulacioneguientud, mencionadas en este trabajo.
Hay un lugar de la ciudad y la poblacion de Pamidaeobra de Baudelaire que remite a la
multitud. Esta deviene experiencia de la percepgi®@vocacion de imagenes. Existe una
experiencia Optica y tactil de la percepciéon de resititud. Existe una experiencia del
shock de la multitud en la conciencia, la que saatariza por “un calidoscopio dotado de

conciencia” en el transito de las grandes ciudades.

“La técnica sometia asi al sistema sensorial dehhoe aun complejo training... En el film la
percepcion por shocks se afirma como principio flrmLo que determina el ritmo de la

produccion en cadena condiciona, en el film, ehdtde la recepcion.” (pag. 20).

Digadmoslo nosotros de otro modo ¢ Como la expeaene lectura de una obra de arte puede

devenir en la percepcidén una evocacion de imaggmesgrumpa en la conciencia?

Existe un tiempo de los “dias del recuerdo”, queesouna experiencia vivida, sino que
Benjamin lo vincula al concepto de “correspondert®Baudelaire: es la “belleza moderna”
(pag. 25).

“Lo bello se puede definir de dos formas: endiélaa la historia y con la naturaleza”. En el
primer caso, el objeto bello “es una llamada quéneea quienes lo han admirado

precedentemente...la apariencia consiste en quelllm i@ es encontrado en la obra. La
admiracion no hace mas que recoger lo que geneexciorecedentes han admirado en ella”
(pag. 26).

Las correspondence “fijan un concepto de experenee retiene en si elementos culturales”.
“...se puede definir como el de una experiencia quech establecerse al reparo de toda
crisis. Tal experiencia solo es posible en el dmbultural. Cuando sale de dicho ambito

asume el aspecto de lo bello. En lo bello se neatéf el valor cultural del arte”.
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Se trata de un encuentro con una vida anterioosleelcuerdos, “son las fecha del recuerdo,
fecha de la prehistoria que hace grandes y sigtifies a los dias de fiesta...El pasado
murmura en las correspondencias y la experienciantea de ellas tiene lugar también en
una vida anterior “ (pag. 26).

Al sumirse en la experiencia de los recuerdos dada anterior, surge en la conciencia un
tiempo carente de historia, el de la “memoria iontdria”. El reconocimiento de esos
recuerdos “adormece profundamente la conciencidrdescurso del tiempo. Un perfume
hace remontar afios enteros a través del perfumeequerda”. Se trata de un tiempo carente
de historia “cada segundo encuentra a la concialispuesta a parar su golpe”. El tiempo
medido que “superpone su uniformidad a la duraan@nlogra sin embargo evitar dejar en
ella fragmentos desiguales y privilegiados...” Lokgdarios dejan en blanco los “espacios
del recuerdo”, “los dias de fiesta”(pag.28).

Se parte de la idea que las “representacionesadabioen la memoria involuntaria” tienden a
“agruparse en torno a un objeto sensible, comaral de ese objeto”. “...el aura que rodea a
un objeto sensible corresponde exactamente a krierpia que se deposita como ejercicio
en un objeto en uso”. Los mecanismos de la cafotwgréfica “la hacen posible...amplian
el &dmbito de la memoria involuntaria...permiten fijan acontecimiento, visual y
sonoramente, en la ocasion que se desee”. Exiatéension entre los recuerdos voluntarios
y fantasias —imaginarios en los archivos fotogo&fic Si bien la fotografia puede aduefarse
de “las cosas caducas que tienen derecho a unoperedbs archivos de nuestra memoria”,
eso es so6lo a condicién de que no se le otorgaguélla derechos sobre la capacidad del arte
definida por la imaginacion humana. El problemzoasiderar es que existe una “constante
disponibilidad del recuerdo voluntario discursiveegse ve favorecido por la técnica de la
reproduccion” y esto “reduce el ambito de la faiatas“La fantasia puede quiza concebirse
como la capacidad de formular deseos de un tipecedp de aquéllos que pueden
considerarse satisfechos mediante #algo bello#.3i9g

Existe una crisis de la reproducciéon artistica ylalgpercepcidon misma. La “imagen del
mundo anterior” torna insaciable al placer porétidoen la percepcion. Esa imagen también
esta “velada por las lagrimas de la nostalgia’ segaudelaire. Cuando “el arte mira a lo
bello y lo #reproduce#...lo reevoca desde las pditiades del tiempo”, en un “instante
marcado como unico e irrepetible”. Esto no se peecen la reproduccion técnica, ya que se

pierde el aura en la percepcion moderna (pag. 31).
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Existe una “perceptibilidad” del aura en tanto unmada de los objetos y las palabras.

“Advertir el aura de una cosa significa dotarla ldecapacidad de mirar” La memoria
involuntaria descubre recuerdos que tratan de #acasn aura. Aura como “aparicion

irrepetible de una lejania”, “la inaccesibilidag dna imagen de culto”, de caracter cultural
(pag. 31).
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