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Resumen:

Hablar de retéricas de la memoria implica, en @pio¢ hacerse cargo de que no estamos
frente a una figura plana sino de mdultiples arjstage puede ser abordada de diversas
formas. De este modo, si concebimos que la(s) mapmo es unilineal, uniforme v,
menos aun, homogénea, es necesario pensar seeameet sus definiciones y
redefiniciones, incumben al &mbito de la polititay politicas de la memoria que disputan
el modo y el contenido de aquello que debe serdado/olvidado. Junto con el despunte
de la modernidad —actuando como uno de sus atates como uno de sus productos- el
museo se ha convertido en la institucion privildgigpara guardar, clasificarexhibir los
objetos que se decid®ngelaren las vitrinas, contribuyendo a la monumentai@ade la

historia.

Si fuera posible trazar una linea de continuiddce€eik! origen del drama barroco aleman”
de W. Benjamin y algunos escritos posterioresadiie la plena identificacion sujeto-
objeto que lleva a cabo el simbolista —su ejerail@asimbolizar, por medio de un objeto,
una presunta totalidad organica y coherente a & rgmitiria- se corresponde con la
pretension museistica que Benjamin rechaza, deteawar una época, una sociedad, una
cultura, a través de lashjetosmas salientes que tapresentanEn este sentido, el museo
actla como una institucion moderna que da cuentpadaje de la funcién cultual de la
obra de arte, a su caracter meramente exhibitigmo Bhds importante aun, detras de esa
aparente simpleza, detras de esa pretension dpar@mcia y asepticidad de la exhibicion,
hay politicas de la memoria que tejen los hilog/anbntes del relato confeccionado a partir

de los objetos exhibidos.
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Los museos modernos y el relato del pasado: se myano se toca

En la segunda edicion de su texto “Comunidadegimadas”, Benedict Anderson
sostiene que ekensg el mapa y el museo fueron instituciones que moldearon
profundamente el modo en que el Estado imagin@susnios. Esto sucedia tanto con la
naturaleza de los seres humanos que gobernaba,coonh® geografia de sus dominios y la
legitimidad de su linaje. El estudio se limita cartamente a la observacion de los Estados
coloniales del Sudeste de Asia. Sin embargo, larfeque el autor hace del rol de estas
instituciones en la conformacion de los Estadosonates, arroja luz sobre algunos de los

temas acerca de los cuales quisiera expresar algumatesis.

Anderson destaca que hasta comienzos del sigldo§obernantes del Sudeste de
Asia mostraron muy poco interés en los monumenbbigueos de las civilizaciones que
habian sometido. Pero en adelante, las grandezBsrdbudur, de Angkor y otros sitios
antiguos fueron “...desenterradas, sacadas de laa,seaiwedidas, fotografiadas,
reconstruidas, apartadas, analizadas y exhibidastigrson; 1993, p. 250). El Estado
colonial comenzd una activa concentracion de eafisemrqueologicos con el fin de
restaurar los monumentos mas imponentes. Si btareegpresa era un reflejo de la moda
orientalista general, hay una serie de factoresh@een suponer que los Estados tenian
ademas otras razones no-cientificas. La mas imgertde ellas es que la arqueologia
monumental le permitié al Estado erigirse en gdardie la tradicion: “...los monumentos
reconstruidos a menudo tenian a su alrededor ungsuidados prados, y siempre cuadros
explicativos, completos, con fechas aqui y allaerAds, debian permanecer vacios, con
excepcion de los turistas a pie (en lo posibleg\starian las ceremonias religiosas o las
peregrinaciones). Convertidos asi en museos, liesongcomo insignias de un Estado
colonial secular” (Anderson; 1993, p. 254). Segsta édgica, la caracteristica mas saliente
del “Estado profano” fue su capacidad de reproduncajue las técnicas de la imprenta y la
fotografia propiciaban, pero desde el punto deavpstiitico-cultural, por el hecho de que
los gobernantes no creian en el caracter sagradosdstios locales. La progresion del
espiritu museistico avanzaba rapidamente a travé@&normes informes arqueoldgicos que
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contenian fotografias ilustrativas del proceso etmmversion de las ruinas. Ademas, en
armonica sintonia, se ponen en circulacion variae®s ilustrados dedicados al consumo
masivo, siguiendo la l6gica general de “logoizatigme se completa con representaciones
de monumentos, aves autéctonas, y demas objettarjetas y estampillas postales de
masiva circulacion. “Este tipo de arqueologia, mnaeluraba en la época de la reproduccion
mecanica, era profundamente politica (...) Todo $gaheuelto normal y cotidiano. Y era
precisamente la infinita reproduccion cotidiana estos simbolos la que revelaba el
auténtico poder del Estado” (Anderson; 1993, p).255

El ejemplo citado, junto con innumerables sucedeslogicas similares, nos
permiten introducirnos en una de las tematicas lpueobservado criticamente Walter
Benjamin: ¢Cuales son y como operan los dispositaudturales puestos en préactica a
partir de la modernidad que permiten que el cagpited aparezcacomo sistema coherente
y acabado? ¢Qué légica opera para que la histors®auna escritura cuya narrativa es
preciso continuar yaparezcacomo relato estanco contenido en determinadogasbge
“hitos” que hay que recordar? Dado que la respuestos interrogantes excede los limites
de nuestra propuesta, vamos a concentrarnos taresatl rol del arte y su interrelacion
con los museos modernos. Las propuestas que sigagan de la premisa que Benjamin
no pensaba al arte como esfera autbnoma de comotonisino como campo conflictivo
inserto en una totalidad mayor que, a partir delaReniento, sufre una serie de profundas
transformaciones.

Comencemos por una diferenciacion establecidalpfiosofo berlinés que recorre
toda su obra, pero que ha sido expuesta con grea@si “La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica”. En el arte cultual, éxperiencia auratica que los sujetos
experimentaban con los objetos no provenia de a@ito®s, sino del contexto cultual en el
gue el objeto desempafiaba una funcion determil@atael Renacimiento la obra de arte
se autonomiza progresivamente de su contexto tuétdaptando valor ya no en relacion
con los sujetos sino en tanto objetos en si misM@ntras que el arte posrenacentista da
caracter aurdtico a la propia singularidad deltobjen el arte cultual el caracter auratico de

la obra le viene al objeto desde el exterior. Bstees por si mismo auratico pero



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

simultaneamente es el que permite experimentaratdacer de universalidad. Se trata de
una singularidad que sélo es aurética en tant@septa la universalidad de la comunidad
gue le da sentido.

Junto con esta transformacion, se produce el pdsdjeulto a la exhibicion; en el
arte cultual la obra de arte no estaba producidaetéin de ser exhibida sino que tenia un
rol especifico en la produccion de lazos en laspdi partir del Renacimiento, el objeto
“obra de arte” toma distancia respecto del sujeta gxperiencia para convertirse en objeto
de exposicion. Mientras que en el arte cultualulacion del objeto era la de producir
comunidad en tanto se trataba de una experientgativ@, cuando se produce el pasaje
hacia su valor exhibitivo se convierte en expeigmnudividual del sujeto con el objeto; se
pierde el caracter comunitario.

Todo este cambio se produce, como hemos apenasdiygen una serie mayor de
transformaciones de caréacter profundo. Hacia mediadkel siglo XVIII Baumgarten
concibe por primera vez la idea de que puede existiarea disciplinar independiente
llamada estética, cuyo objeto de estudio espedBada belleza y se concentre en las obras
de arte. Esto se produce dentro de un clima gewerautonomizacion de campos de
conocimiento. En filosofia se habia concebido yadeision sujeto/objeto. Esta toma de
distancia del individuo con respecto a la natuegles la que posibilita la existencia de la
ciencia que ira colmando la necesidad del sujetod@®inar, violar y someter esta

naturaleza de la que se ve separado.

Esta logica tiene su correlato también en el amiéoarte. En la Edad Media, la
pintura era plana, unidimensional: la concepciétadealidad entonces en boga hacia que
la dimension fuera innecesaria. El hombre era olgjetla creacion divina al igual que el
resto de la naturaleza. En la Modernidad esto camdulicalmente: el retrato de los
adinerados burgueses comienza a cobrar importagoa. el redescubrimiento de la
perspectiva, aparece la posibilidad de represéamtprofundidad del campo. El individuo
ocupa el primer plano respecto de una naturalerdpuiable que es mero telon de fondo.

Estos cambios, entre otros, hacen posible la exist&le nuevas instituciones que antes no
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hubiesen tenido sentido. Asi, los museos cobravaatia en tanto la exhibicion sustituye

el aspecto dominante que anteriormente ocupanatel c

El caso citado por Benedict Anderson, podria s&wmno ejemplo practico de los
cambios que venimos narrando. En los antiguosssitiqueoldgicos del sudeste asiatico en
gue tenian lugar los rituales a través de los sulalecomunidad (re)producia sus lazos
comunitarios, el Estado colonial aplicé una segepdliticas museificantes con el fin de
exhibir, resignificacion mediante, las obras de ddutdctonas” a efecto de congelar un
pasado que, por medio de esta accion, carece kstdeicidad. Podriamos especular que
otro ejemplo seria la progresiva secularizacioataka través de la cual se concede mayor
importancia relativa al museo respecto de las caltesi En estas Ultimas los objetos “obra
de arte” no estaban concebidos necesariamentesparalcanzados por el ojo humano.
Elevadas cupulas con cuidadas géargolas y esmevétdales, no estaban dispuestas hacia
su visibilizacion humana, sino dedicadas al cuitind. Los seres humanos, miembros de
la naturaleza al igual que el resto de las criatarartales, no debian contemplar los objetos
sino que ellos mismos eran objeto de contemplad#obDios. El museo, en cambio, ha sido
concebido a partir de la modernidad como instituogd que se guardan, clasifican y
exhiben los objetos descontextualizados, apartddasu base cultual, o aquellos que han
sido concebidos directamente para ser exhibidogadns del entorno en que adquieren
sentido, los objetos materiales se presentaran conuaimulo desvidencias empiricadel
relato de la historia que se busca sustentar. fitstdleva a una discusion que puede ser

comprendida en términos complementarios.

En “Actualidad de la filosofia” Theodor Adorno e a cabo una serie de
observaciones criticas hacia ciertas corrientesdficas que en su busqueda de la verdad,
conciben una idea de totalidad que, ya sea por panpirismo, ya por idealismo,
desconocen el rol fundamental de la dialécticas@ltrataria de que el concepto ahogue al
objeto o de establecer un imperialismo de estendjtisino de comprenderlos en su
irreconciliable juego dialéctico. En este texto,0Atb compara la tarea del fildsofo con la
situacion de tener que resolver un enigma, terndimazon un nucleo argumentativo que

celebra las ideas que Benjamin sostuviera en “Ejeordel drama barroco aleman”.
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Adorno sugiere que “si la filosofia ha de apreraleenunciar a la cuestion de la totalidad,
esto significa de antemano que tiene que aprendgaf@rselas sin la funcidon simbdlica en
la que hasta ahora, al menos en el idealismo, tticplar parecia representar a lo
general..” (1991; s/d). La critica de Adorno hacia la utlion del simbolo como

expresion acabada y coherente de la totalidadalsidd desarrollada anteriormente por

Benjamin.

En el texto anteriormente mencionado, Benjamin @s@r una concepcion
decadentista y ruinosa de la historia, decididaenéablégica, cuya lectura biblica la
propone como permanente caida desde sus origeagsinid fuerte ligazén con su idea de
historia natural como degradacion de la physiggfatcion de la materia de la naturaleza.
Alli establece que el simbolo expresa una sintggi® el concepto y el objeto que deriva
en una vision ahistorica y cristalizada del pasdekte es un recurso utilizado por el
historicismo a partir del Renacimiento, junto coma ypolitica de desprestigio de la alegoria.
Esta ultima se hace cargo del caracter ruinosa@nipleto de la historia, expresando el
irresoluble conflicto entre el concepto y el objdta alegoria es un proceso de escritura
gue va arrojando sentido a medida que se producartativa. No expresa una sintesis ni
una inmediatez entre el concepto y el objeto, sjne da cuenta del conflicto. Asi, la
alegoria, como el jeroglifico, expresa la dimenss&grada por oposicion a lo terrenal,
presenta una contradiccién no resoluble porqueuparparte es una grafia que tiende a
conservar su significado para atesorar el carésterico, pero también esta destinado a la
comunion de la comunidad en su conjunto. El simleslda pretensién de pasar por alto
esta contradiccion, haciendo que la imagen reptesgenamente, sin fisuras, sin huecos,
el caracter de la comunidad. La alegoria, en candgohara cargo de la imposibilidad

constitutiva de esta contradiccion entre lo exptesalo no expresable.

El alegorista toma la ruina como testimonio fragtaga de la historia natural, la
materia en permanente degradacion, y la resigrefical presente: arruina ese sentido claro
gue en apariencia se encuentra para arrojar uidseqnte hable en el presente. En palabras
de Benjamin, “lo que mas llama la atencion en estevulgar del término <<simbolo>> es

el hecho de que el concepto correspondiente, quan adeodo casi imperativo se refiere a
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una ligazon indisoluble de forma y contenido, sesfm a paliar filos6ficamente la
impotencia critica que, por falta de temple diaéctno hace justicia al contenido en el
analisis formal ni a la forma en la estética deitenido” (Benjamin; 1990, p.151).

Asi, con el Renacimiento y mas especificamentertir pel Romanticismo, pero ya
durante el Clasicismo, “la unidad del objeto sdesjbel suprasensible, que constituye la
paradoja del simbolo teoldgico, se distorsiona g nelacion entre la manifestacion y la
esencia. La introduccién en la estética de esteepiao deformado de simbolo fue una
destructiva extravagancia romantica que precedigddesolacion de la moderna critica de
arte” (Benjamin; 1990, p. 152).

La concepcién de Benjamin en torno a esta prolilemy&s complementaria con su
propuesta en torno al modo de comprender la héstBs posible aventurar que hay cierto
paralelismo entre las formas de contruccion deltoetiel simbolista y el alegorista, con
respecto al modo en que el historicismo y el maliemo historico construyen su narrativa
de la historia. En la tesis 16 de sus “Tesis desdilia de la historia”, afirma que “el
materialista histérico no puede renunciar al cot@ele un presente que no es transicion,
sino que ha llegado a detenerse en el tiempo. @qgastdicho concepto define el presente
en el que escribe historia por cuenta propia. §bhicismo plantea la imagen <<eterna>>

del pasado, el materialista histérico en cambiatpka una experiencia con él que es Unica
(1989, p. 189).

El historicista entra en empatia con el vencedertgpe consigo ademas el botin de
los bienes de cultura. Y estos ultimos, “deben>dstencia no solo a los grandes genios
gue los han creado, sino también a la servidunidaima de sus contemporaneos” (1989,
p. 182). En la modernidad, con la construccion siados nacionales y la proliferacion de
museos atesoradores de objetos, ha sido imprésiginidi creacion y apropiacion de una
bateria simbdlica queepresenteuna épica a partir de la cual se genere una abahti
comun a un territorio dado. Simbolos nacionalesadaterpretacion estga dadapor su
exhibicidbn en unos anaqueles que el visitante dmlyemplar en silencio y a cierta

prudencial distancia. Frente a esta situacionmaderialista historico tiene que abandonar
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el elemento épico de la historia (...) Hace que lacapsalte fuera de la continuidad
histérica cosificada, que la vida salte fuera dépaca, la obra de la obra de una vida”
(1989, p. 91).

Continuando con esta suerte de paralelismo quenestastableciendo entre “El
origen de drama barroco aleman” y la concepcionjabgniana de la historia, podriamos
especular que el modo de proceder del alegoristeesea al del materialista histérico en
tanto este ultimo “...concibe la comprension his@gomo un hacer que siga viviendo lo
gue se comprende cuyas pulsaciones son percegtddées en el presente” (1989, p. 92). El
modo de narrar la historia que propone el museoemod entra de este modo en
contradiccién con la concepcion que Benjamin asamaaterialista historico. Los objetos
gue esas intituciones exhiben, son presentados ewidencias materiales fehacientes del
pasado relatado: se trata de simbolos, objetosodlesxtualizados y ordenados
intencionalmente de modo tal que den cuenta deelguivoca historia narrada. En cambio,
para el materialismo historico el concepto de caltesulta problemético, pero mas adn su
desmenuzamiento en bienes materiales. “Para élancohcluido la obra del pasado:
considera que a ninguna época le caera en el regaeatera ni parcialmente, como una
cosa, como algo manejable” (1989, p. 101).

Lo que intento sugerir es que el relato de lsohestde matriz historicista que ha ido
de la mano con la ereccion de los modernos Estaaldsnales, ha utilizado también un
entramado institucional que incluia a los museasacsitios en que se atesoraban objetos
materiales que funcionaban como argamasa simhked@bada. La situacion contemplativa
gue los museos propiciaban (y en muchos casos fegren), favorecia la expectacion de
un todo coherente que solamente habia que asifilasu articulo “El espiritu de lo real”,
Eduardo Griner rescata una idea sostenida por €edigli-Huberman a partir de la cual
en la modernidad se habria producido un desprest@gia escultura en favor de la pintura.
El taller del escultor permanece sucio, lleno degaealcareo y con nauseabundos olores
ligados al deshecho y la combustién. El pintor,cambio, permanece en una limpida
habitacion convenientemente decorada, llena ddasbjespiradores. Griner sostiene que

aparece aqui una suerte de divisién del trabajquenel escultor trabaja con sus manos
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como un proletario, mientras que el pintor utilmas manos como extension del ojo,

sugiriendo una condicidn aristocratica.

Recurriendo a Martin Jay, Griner trae a escenamtepto deocularcentrismo
para referirse al lugar dominante que empieza aliadda pintura sobre la escultura,
progresivamente descalificada como arte “no espifit Esto ocurre junto con la
revalorizacién neoplatonica del espiritu sobreuelrpo, que Griner traduce, en el marco de
esta discusion, como la toma de distancia resgkrta obra, transformada en puro objeto

de contemplacion.

Junto con esta discusion, Griner lanza una réflepirovocativa que nos sirve a los
efectos de ilustrar lo que venimos soteniendo acget museo moderno y el tipo de relato
histérico que sustenta:

¢ Por qué, en los museos, esta prohibidar las esculturas? ¢ No es la escultura, acaso (asren
su forma clasica) una forma estética que —poragune tuna dimensiéwmoluminosa porque ocupa un
lugar concreto en edspacio porque esta hecha con una textoraterial que puede ser suave o
aspera, fria o célida, etcétera- compromete aldsedeltacto al menos tanto como al de la vista?
Cualquier guardian de museo nos dira: Bueno, petmds el mundo la toca, la acaricia, la patea,
terminara gastandose, deteriorandose. ReEnm; ese es, en todo caso, un probleréctico, no de
principios estéticos, filosoficos o lo que fuere.ademas: si se “gasta”, ¢qué?piirde incluso,
parte de su “materia” ¢qué? ¢No seria esa “pérgidae de la “experiencia histérica” de la obra?
(...) Nada hay de “natural” en esa obsesidonservacionista(...) ¢Deben necesariamente,
restaurarselas obras de arte, o su “deterioro” multisecularue componente de su “recepcion”
actual (es decir, para permanecer benjaminianos, dausa? [Cursivas en el original] (Gruner;
2007)

Si la época delcularcentrismoha utilizado una politica de la memoria que
privilegia la exhibicion de objetos qwe miran y no se tocapodriamos suponer que la
propia concepcion de la historia que sustenta dichitica, tiene en sus raices un modo de
construccién que congela dicho relato, para exbille manera tal que se mire y no se
toque. Los hechos han sido ya contados, relatado®y aun, se han brindadeidencias
materiales de lo dicho. Por ello, no se trata denarrativa que es posible (y mucho menos,

necesario) continuar en el presente. El conflietba& resuelto ya de algin modo; de hecho,
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hay simbolos que lo representan. Por ello, ya norta@a mas que escribir acerca del
pasado monumentalizado y, claro, menos aun,tgca. Alcanza tan solo comirar.
Walter Benjamin, en cambio, nos propone un moddntis de interpretar el pasado.
Recordarlo, tal como es la propuesta de estasdasnas también un modo de quebrar la
matriz llana del historicismo en favor d&as historias
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