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Resumen:

La indicacion que realiza Walter Benjamin en “Laraolile arte en la época de su
reproductibilidad técnica”, segun la cual la imgeeno seria un invento relevante si no
fuese por la invencién posterior de la litografias coloca directamente en el diapasén
de lectura déas palabras y las cosake Michel Foucault.

Asimismo, este libro de Foucault permite calibeatdctura del texto de Benjamin. En
efecto, podria decirse que la vocacion foucaultgarala “emergencia’, por “lo que
emerge” Entstehunyyse caracteriza por una remarcable ausencia delgias lo cual
permitiria abocarse a una lectura de la narratigajdmineana sin el lastre que
implicaria algan lamento que se colara a travésadamosa expresion “pérdida de
aura”. Y es que incluso la tal pérdida de auralédebra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica) irradia su aura. Estadiacion, que habra sido diagnosticada
como “fetichismo de la mercancia”, constituye josaente lo que daria cuenta de la
procedencia Herkunf) del llamado a un estudio genealdgico de lo qusa,pa una
critica de la cultura en tanto ontologia del présecuya caracteristica principal seria el
no poder ser aplazada. Pues no se trata ya de alegbjeto de estudio, sino de
responder al llamado de una ocurrencia, de un ecomento que, como todo lo

importante, viene del Este.

! carrera de Ciencia Politica (UBA), Master y Doctor Filosofia (Universidad de Barcelona). Correo:
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La esencia del aura: método y ritual en Benjamin youcault

“...creo que la clave de Kafka estaria en managudm
consiguiera extraer de la teologia hebraica suscésp comicos.”
(Benjamin, citado por Calasso ka ruina de Kaschp. 217)

"El 'campo de fuerzas entre la Torah y el Tao',par@ Benjamin definia el
lugar de Kafka, también era el lugar del propiojBerin." (Calassoidem p. 216)

1- Benjamin y Foucault como baqueanos del aura

Habria que comenzar preguntando: ¢Qué es lo gderfeeta obra de arte si en
efecto perdiera su aura? Y habria que respondebinando, segun aparecen en “La
obra de arte en la época de su reproductibilidenidé®, la definicion que da Benjamin
del aura de un objeto natural con sus apreciacipregas sobre el aura del objeto
artistico: Sin aura, la obra de arte perderia aacdad de manifestar auténtica e
irrepetiblemente la lejania de la tradicion deua grocede su autoridad.

A modo de diagndstico sumario, se podria decir qunela época de la
reproductibilidad técnica de la obra de arte, ldemticidad Echthei} ha sido
reemplazada por la originalidad (concentrada emriginal” o modelo de las copias), y
la autoridad Autoritaf) de la tradicion ha sido reemplazada, autorretgaémente, por
la autoridad de los Autores (y sus derechos) orgalois por la Historia del Arte. Ahora
bien, dado que, como indica Benjamin, “del aurghag copia” (idem, pt. 9, p. 164),
entonces las obras de arte no pueden perder nunaara, ni ain en la época de su
reproductibilidad técnica; asi como tampoco estdarde re-produccion, en tanto obra,
puede dejar de irradiar el aura que le correspoRdes todo lo que se genera y los
modos de generacion manifiestan, por definicionpaelo irrepetible y auténtico, en
mayor o0 menor medida, una lejania de la que procdgie el caso de la época de la
reproductibilidad técnica de la obra de arte, sa &a recibido el nombre especifico de
Mercancia, ese fantasma que recorre la relaciéazénr socialKapital o Europa,
escapando siempre del fetichismo que pretenderealoten un cierto estado de cosas o

de bienes.

2 En: Benjamin, WalterConceptos de filosofia de la Historiiad. H. A. Murena y D. J. Vogelmann,
Terramar, La Plata, 2007.
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Si todo esto fuera asi, podria decirse que Michat&ult ha sido un ser sensible
al aura de la época de la reproductibilidad técdieda obra de arte; y que, usando
terminologia nietzscheana, llamé “emergencidntétehunyy a todo auténtico
acontecimiento cuyo aura le llamaba la atenciémelda de lejos, y cuya autoridad lo
compelia a rastrear su procedentiarkunf)® o su tradicién. Esta no seria otra cosa
gue la “lejania” de la que habla Benjamin: un enaido de relaciones de poder, algunas
de cuyas expresiones portan una alta concentrauiédtica. Asi, por ejemplo, “la
Clinica”, o “la Locura”, o “el Encierro” que, siresobjetos de arte o simples estados de
cosas, cifran acontecimientos u obras (de arte)axugmergencias (Hospital,
Manicomio, Cércel) resultarian ser los “objetos aite” propios de la época de la
reproductibilidad técnica de la obra de arte.

Diriase que la obra (de arte) de Michel Foucaultcbasistido en la lenta y
paulatina precision de su capacidad perceptivdahemsformarse en un baqueano del
aura de la época de la reproductibilidad técnicéadsbra de arte; llegando, incluso, a
dejar como legado un método maestro para calibdar gon las emergencias o accesos
de todo modo de produccion o generacidon o percepEiste método suele ser conocido
con una expresion de cufio nietzscheano: genealdgjiapoder. Cabria afirmar,
entonces, que todo rastreo de aura es genealégieduso geoldgico: una geologia del
presente, eso que Foucault llamara, recogiendauahtg critico arrojado por Kant,

ontologia de lo que nos pésa

2- Benjamin y Foucault como artistas del progreso

Todo compuesto de poder o de fuerzas (dimensiona) porta su aura y, por lo
tanto, es ritualizabfey, por lo tanto, es pasible de expresarse commubjeto sagrado o
como un objeto de arte. Como si el ritual pudidbsao en cualquier compuesto de
poder una precision expresiva, y fuera justamenteese obrar que debiera hallar

sentido la expresion “obra de arte”. Podria inclysustularse la existencia de

% Ver Foucault, Michel, “Nietzsche, la genealogta,historia”. En:Microfisica del podertrad. Julia
Varela y Fernando Alvarez-Uria, La Piqueta, Madii@92.

* Ver Foucault, Michel, “.Qué es la llustracion?9@B y 1984). EnzQué es la llustraciénrad. Julia
Varela y Fernando Alvarez-Uria, La Piqueta, Madii@96.

®“Es de decisiva importancia que el modo aurate®xistencia de la obra de arte jamas se desligue d
su funcién ritual.” (Benjamin, Walteihidem pt. 4, p. 155)
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compuestos de fuerzas (dimensionales 0 no) decafteentracion auratigaer se los

cuales habran de ser, entonces, los que tiendanrauslizados. En este escenario, el
artista seria aquel capaz de componer ritualesngrge objetos de alta capacidad de

conduccion auratica. Como escribe Giorgio Colli:

“...esas representaciones nacientes, alcanzadas adis&, no se
hallan en la conciencia cotidiana del hombre, dehith naturaleza
arquetipica de las mismas, o sea no forman panelie&tro campo
de iméagenes, colores, formas. El artista las tedertonces en
objetos de este mundo”. (“‘Remontar el camino”,&)° 8

Ahora bien, que puedan no existir artistas, ndicague puedan no expresarse
en “objetos de este mundo” las “representacioneemi@s” 0 auraticas que estan a la
base de todo el mundo fenoménico de la represéntacabria indicar entonces, que la
caracteristica principal de la época de la repriilidad técnica de la obra de arte
consiste en la ausencia de artistas capaces deeacesas representaciones auraticas
lejanas y expresarlas o manifestarlas en obrasjetogb(artisticos) mas o menos
cercanos de y a este mundo. La cuestion radicauenlagausencia de artistas sélo
implica que las representaciones nacientes quedaasales adecuados y precisos que
conduzcan o expresen su fuerza auratico-aurorgljéaderiva en que esa fuerza irradie
inevitablemente su aura a través de canales des@prnaturales o, desde el punto de
vista de la Razon, inadecuados. De lo cual se pabtiner la imagen de un mundo
lleno de obras y de objetos (técnico-politicos), quaeria decirse, cumplen la funcidn
que cumplian las obras y objetos auténticameritgiaos sin que, por afladidura, exista
artista alguno que los genere ni espiritu artistigpno capaz de contemplar su tosco
pero imponente espectaculo: un mundo completanagtigtico sin artistas que puedan
generarlo ni contemplarlo. Tal vez ahora adquierzia aquella preocupacion que
planteara Nietzsche: ¢qué mundo ha quedado ungueegl “mundo verdadero” se ha

transformado en una fabula?

® Colli, Giorgio, Después de Nietzsghead. Carmen Artal, Anagrama, Barcelona, 2000.

" Nietzsche, Friedrich, “2C6émo el ‘mundo verdadeidfin devino en fabula? Historia de un error”. En:
Crepusculo de los idolptrad. Daniel Gamper, Biblioteca Nueva, Madrid020
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La época de la reproductibilidad técnica de la alerarte es la época del mundo
transformado en fabula en el cual, segun la lelyajie tendencial de la tasa de ganancia,
el aura irradiado (también conocido como excedeatee de modo inversamente
proporcional a la capacidad de perciirl®e alli que Benjamin pueda hablar de la
pérdida de aura en la época de la reproductibililedica de la obra de arte, o también
del atrofiamiento del aura de esta Ultimiaa época pierde aura como cuando se dice
que un cafo pierde agua o0 gas. Y es en esta siuqee el aura de las obras de arte se
atrofia, dado que, por un lado, se mezcla con & pardido especifico de la época v,
por el otro, no existe ningun contemplador auténtapaz de percibirlo y, mucho
menos, de distinguirlo entre la suelta generakgiente de aura técnico no poiético.

Asi, en esta época cualquier cosa puede ser artenp ya por captacion de su
irradiacion auratica, sino por la pérdida general ld capacidad de captacion,
circunscrita a los fragiles y crecientemente defitgés rituales técnico-politicos que
balizan el ciclo general de (re)produccion-constfmo

Recurriendo a terminologia kantiana podria afis@ajue, cuanto mas progreso
hay, existe cada vez menos sentimiento de progoesmas especificamente, de
sublimé!. Este sentimiento seria la emergencia de un dontantre el mundo
fenoménico y su fondo nouménico: sentir un obstiacsgntir que algo cede. Ahora
bien, para Kant ese contacto resulta imprescingiata la existencia de lo que él llama
mayores de edad. Aquellos que nunca han sentidiomgé nouménico del mundo
fenomeénico, o sea de la llusion trascendental dRalgdn, permanecen inevitablemente
como menores de edad que no han accedido al esiadi@durez propio de la Critica.
La actitud critica es la capacidad de la Razonigsocno: general) para tomarse a si

misma como una emergencia, como un auténtico agonéanto irradiador de aura. Sin

8 « . el capitalismo no cesa de contrariar su tenidere rechazar su limite bajo una forma que yo

propondria como idéntica a la ley marxista de ja Ha la plusvalia: tiende hacia un limite que esacde
rechazar.” (Deleuze, Gilles, “Estado de los fluped capitalismo: axiomatica”. ErDerrames trad.
equipo Cactus, Cactus, Buenos Aires, 2005)

° “en la época de la reproduccién técnica de la almaarte lo que se atrofia es el aura de ésta.”
(Benjamin, Walteribidem pt. 2, p. 152)

10« la reproductibilidad técnica emancipa a la ohrtistica de su existencia parasitaria en unlritua
“En lugar de su fundamentacion en un ritual apasecRindamentacion en una praxis distinta, a saer
la politica.” (idem, pt. 4, pp. 156 y 157)

1 ver Kant, ImmanuelEl conflicto de las Facultadesrad. Roberto Aramayo, Alianza, Madrid, 2003. Y
Lyotard Jean-Francoigl entusiasmo. Critica kantiana de la Histqrisad. Luis Alberto Bixio, Gedisa,
Madrid, 1987.
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esta capacidad no resulta posible percibir nolnogmmgreso o aura alguno. De lo que
habra de derivarse una creciente Extension fenmaéumpensatoria en correlacion
con una decreciente captacion de Intensidad nowaéxipresandose igualmente, pero

de manera heteronoma o inadecuada, por el mundmésnico.
3- Benjamin y Foucault como ritualistas de la pedab

En el apartado anterior se ha presentado lo quegpltamarse el circulo vicioso
capitalista o nihilista cuyo aura desbordante mecgrconstituye sus propias caffes
mezclado en el aura atrofiado de las obras de getegrando el singular y fuerte
perfume que encanto la sensibilidad de Walter Beimay lo lanzo tras la consecucion
de sus esencias, como si hacerlo fuera el Gnicamrdeddar un paso hacia si mismo. Y
es que conocer (desaprender) el circulo viciosonggeconstituye seria la condicion de
posibilidad para un conocimiento de si mismo. Didaimportancia de [&ulturkritik,
esa critica de la cultura que, en tanto ontologigaogia del presente, deja abierta al
menos una chance de auto-ritualizarse, de tradiagssenismo o, dichalla Nietzsche, de
vivir como si la vida fuera una obra de &fte

Walter Benjamin practicé IKulturkritik cuando, por ejemplo, supo comprender
a la imprenta y a la litografia como emergenciaardenismo compuesto de fuerzas, sin
darle la habitual importancia histérica a la impaecomo invento aisladd Ahora bien,

este tipo de comprension no solo habilitaba, simtgmbién dependia de esos rituales

12 “ya cuando Napoleén instal6 el Consejo de Estatl@lePalais-Royal, el lugar estaba habitado por
esqueletos invisibles, y se disponia a abandorsadsspojos a una fuerza enemiga: la Administracion.
Pocos afios después, primero furtivamente y despréticamente, los passages comenzaron a abrir sus
bocas sobre las calles de Paris. Las esenciasld&-Royal, retiradas ahora en la sombra, vuehegn a
dispersarse en un espacio sofocado vy artificiogdtipticado en la ciudad. La mirada adivinatoria de
Benjamin reconoceria en ellos el acceso a losrhd@del nuevo mundo...” (Calasso, Roberto, “Mundus
patet”. En:La ruina de Kaschtrad. Joaquin Jord4a, Anagrama, Barcelona, 2023 34-5)

13 para Nietzsche, la formula del arte por el arte g&ndra sentido si la vida misma es una obrariée a
Asi, el arte seria el modo positivo de retornavitia sobre si (ver Nietzsche, Friedrich, “Incurgisre
un extemporaneo”. Ei€repusculo de los idolpsp. cit., § 24; o también Nietzsche, Friedrich ciencia
jovial, 8 107 y 290). En este sentido, cabe destacaelqtmidado y la estética de Si” constituyeron,
como puede apreciarse en los tomos |l y Il delwo Historia de la sexualidaduna de las principales
preocupaciones teoricas de Foucault durante lpsasgtafios de su vida.

% \er Benjamin, Walter, op. cit., pt. 1, p. 149.
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de lector-paseante solitario que va tras su somlagendo y escribiendo sin cesar, en
pos de un auto-ritual perfecto que, a su manetdiahga prefigurado Mallarmé con su
Libro absolutd®.

Soélo accediendo a la mayoria de edadica que define al hombre de la
llustracion, ha logrado Benjamin darle calibre ima la descripcion qué €l mismo cita
de Paul Valér¥/ y que Foucault supo concentrar en la nociéfPdézeiwissenschdft
Solo asi ha podido Benjamin detectar el desmowgiperal de los rituales artisticos y
religiosos llevados adelante por el hombre moddmia minoria de edad ilustrada, que
expande con técnica cientifica y politicas publessasamente poiéticas el mundo de la
Extension fenoménica sin reparar en intensidad tiaaréalguna. Asi, el contra-
movimiento que le corresponde a este desmontajel rés la ritualizacion técnico-
politica total y totalizante que, a su vez, apesiageja resquicio para algun intento de
auto-ritualizacion artistica mayormente literadamo muestra paradigmaticamente el
caso de Mallarmé, cuya idea de Libro absoluto gasec una referencia valida a la hora
de enfrentarse con la monumental y abrumadora “@rdos Pasajes’P@ssagen-
Werk de Walter Benjamin. En ese ejercicio hiperbdlam® la Memoria, Benjamin
parece querer remontar todos los caminos posibiedagpalabra literaria moderna ha
sabido tender como pasadizos secretos, entremesgdad los trillados y multiplicados
caminos de la palabra industrial moderna. Inspiradcel método/ritual judio de los

cuarenta y nueve escalofit8enjamin ha rastreado el aura de su época yéaeds de

15| os rituales metodolégicos benjamineanos resuef@amente no sélo cdl paseante y su sombra
de Nietzsche, sino también con Essofiaciones de un paseante solitaléoJean-Jacques Rousseau.

6 Mallarmé es presentado como el primero en alcanmamrte “puro” sin funcién social ni “
determinacion por medio de un contenido objety@enjamin, op. cit., pt. 4, p. 156)

7 «|gual que el agua, el gas y la corriente eléatsienen a nuestras casas, para servirnos, dgedeyle
por medio de una manipulacidn casi imperceptibd¢,estamos provistos de imagenes y de series de
sonidos que acuden a un pequefio toque, casi gnm § que del mismo modo nos abandonan.” (citado
por Benjamin, op. cit., pt. 1, pp. 149-150)

8 Foucault, Michel, “Omnes et singulatim: hacia wnéica de la razén politica”. En;Qué es la
llustracién?, op. cit.

% En una carta de 1931 Benjamin escribe a Max Rych¥ie nunca he podido estudiar y pensar si no es
en sentido teoldgico, por llamarlo de cierto modcsea de acuerdo con la doctrina talmudica de los
cuarenta y nueve escalones del significado de pask#e de la Tora.” (citado por Calasso, Robettos “
cuarenta y nueve escalones”. Hms cuarenta y nueve escalongsad. Joaquin Jorda, Anagrama,
Barcelona, 1994).



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA
la misma, dando lugar a una obra (de arte) cuysaactesisticas comunicativas la
vuelven bastante intratable para el dispositiveat®er académico.

Frente a este cuadro de situacion, puede caliblars@gularidad del logro de
Michel Foucault: un método/ritual y una comunicac{puesta en comun) del mismo
cuya procedencia es justamente académica, tamto eomayoria de sus producciones
emergentes. Aunque resulta innegable que las misemaken a atrofiarse en la medida
en que el ambito académico de recepcion (en esplasiaCiencias Humanas) es
expresion directa de la episteme propia de la égdeda reproductibilidad técnica de la
obra de arte, esto es deFlalizeiwissenschatjue detectara el mismo FoucaUlDe alli
que, por ejemplo, su afirmacién de que sélo haitesficcione$® sorprenda tanto y
tienda a escurrirse entre los dedos. Y es que @rstsa afirmacion puede rastrearse el
talante general de su obra si se tiene presentetagiee ritual es un método para
ficcionar el mundo, para darle sentido, para cagtantensidad vital. Cabe finalmente
preguntarse hasta qué punto seremos capaces drhelenétodo o la estructura de
talante académico para la ritualizacion o el rastie aura que Foucault nos ha legado.
Y ni que hablar de los rituales deambulatorios dmj&min, cuyo método parece
requerir mas bien un tipo de iniciaciébn basada ledesaprendizaje general de los
modos y gestos de cierta minoria de edad académica.
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Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

- Calasso, Roberto,La ruina de Kaschtrad. Joaquin Jord4, Anagrama, Barcelona,
2000, pp. 334-5)

- Calasso, Robertd,os cuarenta y nueve escalonésd. Joaquin Jorda, Anagrama,
Barcelona, 1994.

- Colli, Giorgio,Después de Nietzsghead. Carmen Artal, Anagrama, Barcelona, 2000.

- Deleuze, Gilles,Derrames. Entre el capitalismo y la esquizofrenie@ad. equipo
Cactus, Cactus, Buenos Aires, 2005.

- Foucault, MichelMicrofisica del podertrad. Julia Varela y Fernando Alvarez-Uria,
La Piqueta, Madrid, 1992.

- Foucault, Michel¢,Qué es la llustracion?rad. Julia Varela y Fernando Alvarez-Uria,
La Piqueta, Madrid, 1996.

- Kant, Immanuel El conflicto de las Facultadedrad. Roberto Aramayo, Alianza,
Madrid, 2003.

- Lyotard Jean-Francoi&l entusiasmo. Critica kantiana de la Histgriad. Luis
Alberto Bixio, Gedisa, Madrid, 1987.

- Nietzsche, FriedrichCrepusculo de los idolpdrad. Daniel Gamper, Biblioteca
Nueva, Madrid, 2002.

- Nietzsche, FriedricH,a ciencia jovia) trad. German Cano, Biblioteca Nueva, Madrid,
2001.



