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Resumen:

En términos histéricos, la reproduccién técnicdadescritura, posible por la invencion de
la imprenta, permitidé la difusion de la letra escriCombinada con el desarrollo del
periodismo (Ford, 1972), la imprenta permitié asimd, desde principios del siglo XIX, la
implementacion de la reproduccion técnica del dipapnvirtiéndolo en ilustracion. Pero
fue con la invencion de la fotografia que se prodajmecanizacion del ojo (Benjamin,
1934).

La progresiva emergencia de la imagen reproducidaanicamente en la produccion
cultural dio lugar entre 1905 y 1915 a lo que Ldd@80) denomind el advenimiento de
una cultura electrénica, en la cual la culturadidfica anterior fue inmersa y reelaborada.
La nueva cultura electronica supuso el abandorla tieealidad y el advenimiento de una
multiperspectividad, con modificaciones en el cangmwceptivo, y en las formas de
concepcion del espacio y del tiempo. Benjamin (1981menciona como una nueva
configuracion oOptica, representativa, heredera ade rhedios figurativos de la pintura
neoclasicista y verista, de la que se hicieronaclrg medios técnico-mecanicos, dejando a
la pintura la experimentacion vanguardista.

La difusion de la tecnologia fotogréfica, inventgua La Font, fue combinada con la
invencion del estereoscopio, por parte de Wheastorn885, que restituia a las imagenes
el aspecto tridimensional de la visidbn binoculaa tédmara comercial liviana fue
comercializada hacia 1880 (Berger, 2008), su llagaldRio de la Plata seria temprana y

acompanfaria el proceso en Europa (Gomez, 198Q)rifreera forma de industrializacion
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de la fotografia fueron las tarjetas de visita cetmato (Benjamin, 1931), una forma de
presentacién personal que antecedia la co-presencia

La movilizacion del ojo signific6 de ese modo unmgoomiso del cuerpo, con su
concomitante articulacion cultural diferenciada gg@amente. El propio régimen visual
contaba en la modernidad con una articulacion klltdiferenciada genéricamente.
Manifiesto en el uso de la metafora, que concebiad de la razén capaz de iluminar el
proceso de conocimiento, se materializaba en eilggio de la mirada masculina (la del
cientifico, la del explorador-viajero, la del pintetc.) y en la vinculacion de este ejercicio
de la mirada a lo que emergeria histéricamente aadragpacio publico (Habermas, 1985),
ligado a la conformacion de la vida politica. Laada era necesaria asimismo, tal como lo
manifestaria Foucault (1976), para la constituaénun orden social nuevo (moderno),
guedando asi ligados la mirada y el poder.

En este trabajo, se volcaran las primeras reflesosobre esta tematica, objeto de una

(incipiente) investigacion.
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Reflexiones en torno al régimen visual (femeninolga reproduccion técnica y los

medios de comunicacion de masas de la primera partel siglo XX. Una presentacion

Presentacion

La construccién visual de la feminidad a travé$adaepresentaciones de los medios de
comunicacion de masas de la primera parte del ¥¥loy sus concomitantes practicas de
consumo por parte de publicos femeninos, implicaddééimitacion de un espacio de
indagacion consistente en un abordaje socio-histdmiltural de las representaciones
iconicas (en su variante de imagengn combinacién con el abordaje de las
representaciones vehiculizadas linguisticamentda Bsea presenta un conjunto de
problemas tales como las definiciones histéricoucales de los conceptos de belleza,
virtud, gracia, etc., femeninos que si bien soretabde elaboraciones linglisticas son
asimismo, y en buena medida, articuladas (en tastonodos de los valores y las reglas
sociales) a través de imagenes. Por otro ladles@laje importa el andlisis del consumo,
cuyos objetos constituyen un corpus heterogénguratiuctos culturales destinados a las
mujeres y la recuperacion de sus relatos de vigapgrmiten acceder a los modos en que
es0s consumos se colocan en su vida cotidiana.

El trabajo con imagenes de los medios de comurdicat® masas de la primera parte del
siglo XX es un vehiculo privilegiado de acceso &daiabilidad de las clases populares
urbanas, caracterizadas por tasas de alfabetizgciémo se completarian sino hasta la

2 Segun la teoria del signo de Peirce (1987),dmdoque adquiere cada signo es una triada genesna (
decir, inseparable) conformada por representanterpiretante/objeto. El representamen es un prirgeeo
esta en relacion con un segundo, su objeto, capaetérminar un tercero llamado interpretante. Gégtzo
adquiere entonces la identidad de ser iconos,dsdicimbolos segun el tipo de vinculo que el sgmtamen
mantenga con el objeto a través del interpretante.

El icono es un representamen que tiene una cahela@sentativa tal que es él con respecto a una
primeridad de él como un primero. El icono es étaisigno en el que el representamen, el intemptetael

objeto coinciden en parte.
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década de los sesenta, y en las que el analfabefésnenino fue mayor que el masculino
(Torrado, 2003).

Fundamentaciones histoéricas

En términos histéricos, la reproduccion técnicdadescritura, posible por la invencion
de la imprenta, permitio la difusion de la letrargdga. Combinada con el desarrollo del
periodismo (Ford, 1972), la imprenta permitié asimd, desde principios del siglo XIX, la
implementacion de la reproduccion técnica del dipapnvirtiéndolo en ilustracion. Pero
fue con la invencion de la fotografia que se prodaj mecanizacion del ojo (Benjamin,
1934)3

La mecanizacion, de la mano y del ojo, implicé hgemizacién y estandarizacion,
primero de la grafia y luego de la imagen, necasarndicion para la constitucion de una
sociedad de masas, que seguia, segun Adorno (1R7Ppeculiar forma moderna de
sustitucion por generalizacién, que se produciacerrespondencia al proceso de
industrializacion y produccién en serie destinddaasumo masivo.

La progresiva emergencia de la imagen reproducideamcamente en la produccion
cultural dio lugar entre 1905 y 1915 a lo que Ldd@80) denomind el advenimiento de
una cultura electrénica, en la cual la culturadiddica anterior fue inmersa y reelaborada.
La nueva cultura electrénica supuso el abandorla tieealidad y el advenimiento de una
multiperspectividad, con modificaciones en el cangmwceptivo, y en las formas de
concepcion del espacio y del tiempo. Benjamin (1981menciona como una nueva

configuracion oOptica, representativa, heredera ade rhedios figurativos de la pintura

3 Segun Benjamin (1934), la reproduccion técnicdadenagen data de la antigiiedad. Los griegos la
realizaban mediante las técnicas de fundir y acudimta Edad Media se producia por medio de laysdliba,
el grabado en cobre, y el aguafuerte, y en la nmidkdl la emergencia de la imprenta en el siglo X&I
complementd con la aparicion de la litografia angigios del siglo XIX, que permitié por primera vie
circulacién de dibujos en el mercado, habilitandlaibujo a adquirir la nueva funcién (periodisticdg
ilustracion de la vida cotidiana (de alli que enlitagrafia se escondiera el periédico ilustradopn la
aparicion de la fotografia, la mano se descargagsienxcumbencias plasticas, que van a pasar a coneé

ojo (lo mismo que pasaréa luego en el cine, ya cidtesegun el autor, en el dispositivo fotogréafico)
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neoclasicista y verista, de la que se hicieronaclyg medios técnico-mecanicos, dejando a
la pintura la experimentacion vanguardista.

Segun Auerbach (1983), la emergencia de una literatalista y un teatro naturalista
permitié introducir la representacion de sujetoscthses populares en la produccion
cultural. La emergencia, primero de la fotografiaggo del cine, coincidio en lo temporal
con una crisis de estas tendencias. En el casa fi¢olgrafia, esa discusion se tradujo en
dos dilemas: el de Niepce/Daguerre, para un usatitg® o artistico y en el dilema
Baudelaire/Wiertz (Rivera, 1999), que concebiarmdtivamente a la fotografia como
liberadora del representacionalismo artistico oaefrarte del porvernir.

En el cine, esa discusion se manifestd en su duddémiento, la documental de los
hermanos Lumiére y la ficcional de Miélies, y endiacusién acerca de si debia ser
incluido en el movimiento general de la modernidetktica, surgida a fines del siglo XIX

en Occidente, y caracterizada por un arte no reptasional. Finalmente,

El cine dominante, pese a su superficial modernidatl bombo tecnolégico con
que se publicitd, heredd las aspiraciones miméticdas que habia renunciado el
Impresionismo en pintura (Stam, 2001: 29).

El nuevo paradigma cultural se basaba en la tegfeoléotografica, que tal como
sefalara Bourdieu (1990), lograba plasmar mecéamicterel modo dominante de vision
presente desde €uatroccentp basado en el perspectivismo, por lo que se realfia la
teoria de la transparencia pictorica y se abonale @nfiguracion de un dispositivo
(Traversa, 1998) cultural realista, cuya funcioeoidgica era por eso velada. Esa funcion
ideoldgica era, segun Lefebvre (1983), el produldb proceso de representacion en el
plano de la cultura, destinado a elaborar los paxesociales para garantizar el
funcionamiento de la sociedad burguesa, y supardasupremacia de la funcion misma de
representacion que también se producia en lo edoapoon el dinero, y en lo politico,
con la representacion politica, organizada bagisééma electoral.

Segun Hall (1984), la funcion socio-histérica des lmedios de comunicacion se

configuré en la etapa 1880-1920, cuando se rear@jdoda la produccién capitalista, y por
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eso mismo también lo relacionado con la culturanpg&Endo el nacimiento de la industria
cultural. La emergencia de la industria culturahtdbuyé a modificar la forma de
constitucion del poder social: ya no desempenadmas de formas coercitivas sino
cohesivas, del tal modo de pasar de las formassmel la dominacion a la hegemonia.

Debido a su tarea cohesiva, los productos de laBosiele comunicacion se realizaron
siguiendo lo que Hall (1984) denominé implantaaditural: relaciones de reenvio entre la
cultura industrial y la cultura popular tradiciongue permitia procesos de interpelacion y
reconocimiento y la provision de elementos pareolastitucion identitaria en sociedades
sometidas a rapidos cambios sociales (urbanizaicidastrializacion, modernizacion).

Basada en la reproduccion técnica, la industrigull liqguidaba, segiun Benjamin
(1934) el valor de la tradicion en la herenciaunalt De alli que la reproduccion técnica
debiera re-inventar una tradicion cultural, en basebuena medida a los elementos
artificialmente provistos por el mercado. Por esacdnstruccion de laersonalityo la
estrella, cuya magia residia en buena parte earéater de mercancia.

Al mismo tiempo, esa re-invencion se lograba meddiama transfiguraciéon de la
realidad en base a elementos arquetipicos queesdpua Hoggart (1957), conectaban la
experiencia del publico con elementos arcaicosaeltura, articulandolos en estereotipos.
Esos estereotipos eran, tal como lo sefialamoscamids en el centro de dispositivos
visuales caracterizados por el realismo (en taatwencion visual) de la imagen. De alli
también que adquirieran un fuerte acento ideolQgeso tanto permitian una cercania
inusitada con lo real o, mejor, se convertian dangasia de su transparencia.

El realismo de la imagen, en combinacion con sativédlad “facilidad” para vehiculizar
los significados y valores de una cultura, se adge como privilegiados para interpretar el
régimen visual como mediacion de la constituciordidpositivos culturales de masas con
finalidades de enculturacion.

Segun Mitchell (1994), un nuevo tipo de espectadoné forma en Europa en las
primeras décadas del siglo XIX. Mientras que dwalus siglos XVII y XVIII el
observador era una figura sin cuerpo cuya expederisual fue modelada por la
incorporea relacion de la cadmara oscura, en eb SfgK el observador fue dotado de

cuerpo al mismo tiempo en que su experiencia optiaabstraida radicalmente por medio
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de la reproduccién técnica (tal como se evidencialee técnica de la ocularizacion
cinematografica, también denominada camara subjetiv

La difusion de la tecnologia fotogréafica, inventgua La Font, fue combinada con la
invencion del estereoscopio, por parte de WheastonE885, que restituia a las imagenes
el aspecto tridimensional de la visidbn binoculama téamara comercial liviana fue
comercializada hacia 1880 (Berger, 2008), su llagadRio de la Plata seria temprana y
acompanfaria el proceso en Europa (Gomez, 198Q)ritreera forma de industrializacion
de la fotografia fueron las tarjetas de visita ceimato (Benjamin, 1931), una forma de
presentacion personal que antecedia la co-presencia

La movilizacion del ojo signific6 de ese modo ummgoomiso del cuerpo, con su
concomitante articulacion cultural diferenciada gq@amente. El propio régimen visual
contaba en la modernidad con una articulacion lltdiferenciada genéricamente.
Manifiesto en el uso de la metafora, que concebiad de la razén capaz de iluminar el
proceso de conocimiento, se materializaba en ellggio de la mirada masculina (la del
cientifico, la del explorador-viajero, la del pintetc.) y en la vinculacion de este ejercicio
de la mirada a lo que emergeria histéricamente aadragpacio publico (Habermas, 1985),
ligado a la conformacion de la vida politica. Laada era necesaria asimismo, tal como lo
manifestaria Foucault (1976), para la constituadénun orden social nuevo (moderno),
quedando asi ligados la mirada y el poder.

Por otro lado, como argumenta Berger (1974), lausén de las mujeres en el interior
domeéstico (espacio privado) estuvo acompafiada @gmndizaje del autoexamen como
modo de corroboracion de su ajuste a las reglaslesc

Nacer mujer ha sido nacer para ser mantenida pdrdmbres dentro de un espacio
limitado y previamente asignado. La presencia sa@ala mujer se ha desarrollado
como resultado de su ingenio para vivir sometiégaatutela y dentro de tan limitado
espacio. Pero ello ha sido posible a costa der gartilos el ser de la mujer. Una mujer
debe contemplarse continuamente. (...) Desde su emprana infancia se le ha

ensefiado a examinarse continuamente (p. 54).

(..)
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Las mujeres se contemplan a si mismas mientrasngalas. Esto determina no
s6lo la mayoria de las relaciones entre hombresijgnes sino también la relacion de
las mujeres consigo mismas. El supervisor que llevanujer dentro de si es
masculino: la supervisada es femenina. De este medmnvierte a si misma en un

objeto, y particularmente en un objeto visual, ea vsion (p. 55).

En este sentido, el cine produjo un quiebre histosi tal como lo sefiala Bruno (1995):

En el origen de la mujer como espectadora existgago desde lo privado hasta la
circulacion urbana y el ocio publico que se enaaeftimamente relacionado con el

consumo (p. 174).

Quisiera sugerir que la “institucidon” del cine @excir, el espacio visual del cine y
lo que constituye el “ir al cine”) legitimiza parl sujeto femenino la negada
posibilidad del placer de la ociosidad publicaciBe procura una forma de acceso asi
como la practica de un espacio publico y una oogsada hacer vida social y salir de
la casa. Ir al cine desencadena un proceso dadiberde la mirada de la mujer hacia
la esfera publica. (...) El filme ofrece el placer degabundear y de viajar. La
movilizacién de la mirada —el rasgo “panoramicol' ldaguaje cinematico- conduce a
la apropiacion de territorios y de la libertad délagear sin que este acto conlleve la

connotacion de prostitucion (p. 173).

Este quiebre producido por la espectatoriedad feraegstuvo intimamente ligado a la
propia historicidad de los dispositivos, ya quedda fotografia como el cine pasarian de
inicios ligados al interior pequefio-burgués a aapts acontecimientos del afuera
(multitudes, escenas callejeras, acontecimientBqos, etc.; Rivera, 1999).

Esa diferenciacion genérica supuso un correlativmlandiferenciado en que en la
sociedad de masas se estructuro el régimen viEsal.es el objeto de indagacion que
necesita ser definido: la articulacion diferenciagienéricamente del régimen visual
femenino, efectuada por los medios de comunicab@dmasas en la primera parte del siglo
XX.
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Sin embargo, como bien sefiala Mitchell (1994), sslo es posible de interpretar por
medio de la historia empirica de la espectatoriegadsando que la visualidad es una
cultura préactica de la vida cotidiahajue en buena medida se traduce en el cuerpo del

espectador, marcado por determinaciones de géentase o de etnia.

Elementos para el analisis

Para abordar la construccion visual de la feminiddchves de las representaciones de
los medios de comunicacién de masas de la primar el siglo XX se propone la
construcciéon de un corpus heterogéneo conformadar@menes de la prensa ilustrada, el
cine y el afichismo de la época, hallables en ladi@eca Nacional, el Archivo General de
la Nacion, la Biblioteca del Congreso, el Museo Peadn, etc.

Si bien una indagacion exploratoria ha sido redfizesefialando algunos productos
como interesantes para su abordaje (revistas d&lnitogar o Radiolandia las peliculas
mas representativas del sonoro industrial naciamaho las protagonizadas por Libertad
Lamarque o Zully Moreno; y los afiches de publicidie las peliculas) forma parte de las
tareas anotadas la indagacion completa de la pecoduayréfica, cinematogréafica y
afichistica de la época para su constitucion de gesu indagacion.

Por la propia forma de constitucion del corpusar@lisis comparativo entre la prensa
ilustrada, por un lado, y el cine sonoro industyial afichismo, por el otro, permitiran
reflexionar acerca del conjunto de transformacioingslicadas en el pasaje entre una
visualidad privada femenina (emparentada con girasticas cotidianas de entrenamiento

de la mirada, tales como bordar, tejer, decoranineo, junto con el cuidado de la dieta, la

* Histéricamente, el uso de la fotografia permitéherar una estética del interior pequefio-burgués qu
alimentaba la vida cotidiana: a las fotografiasifianes materializadas en los albumes de famililay
reproducciones de obras famosas, se le sumariapsadel siglo XIX los productos de la nacienteuistda
cultural, como magazines y periédicos, novelas guiregas o folletines y juguetes visuales (fenaquis
toscopio, zootropo, estereoscopio, praxi-noscolpiberna magica, etc.), y a comienzos del siglo X

fondgrafos, el cinematégrafo casero, la radioteligfpy la television.
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salud, la vestimenta y la belleza), y otra viswalighiblica femenina, manifiesta tanto en el
consumo cinematografico como en el afichismo pihhio.

Se propone como objetivo central de exploraciétademagenes analizar los modos en
gue se manifestaron sociohistdrico-culturalmensedonceptos de belleza, virtud, gracia,
etc. femenina a través de imagenes de reproducciépanica de los medios de
comunicacion de masas (prensa ilustrada, cine chex), con la hipétesis de que su
interpretacion permite la reconstruccion de laseghygias visuales, que explican las
formas socio-histéricas de su constitucion. Estoore la interpretaciéon de los patrones
presentes en la representacion del traje y su nhoslaccesorios, el arreglo, el maquillaje,
el peinado, asi como los mas generales relativosesipo, sus posiciones, su gestualidad.

La belleza y la virtud se entienden, con Lobatd0B)0como elementos clave de los
modos en que se articularon histéricamente endamtina las relaciones de género y como
significados privilegiados de las formas de defaricde la feminidad. Segun Mosse
(1998), modernamente se habria establecido uneidel@ntre belleza y moral en los
estereotipos masculinos, que al decir de ArchE299), sin embargo, no tendrian el mismo
peso: en la Argentina, el concepto de moral seéa pertinente que el de belleza en tanto
sobre la concepcidén moral se articulaba publicaenknafectivo y lo racional, poniéndose
en tension sus contenidos y valores en una defimgame-sexen tanto masculinidades en
oposicidn, ycross-sexentre una imagen de madre y esposa y otfardme fatalgo, lo que
es lo mismo, entre una moralidad convencional  mmantica.

Sin embargo, nuestra hipdtesis es que buena parta dlefinicion publica de la
feminidad se articularia a través de una concep#ola belleza femenina, o codificacion
de un patrén estético, soportado ademas por o#loses, tales como la virtud y la gracia.
Esto derivaria, segun Danto (2005), del hecho delgwelleza como cualidad estética
posee la caracteristica Unica de reivindicarse oty en si misma (de manera semejante
a lo que sucederia con la bondad y la verdad).

Segun Eco (2004), la concepcion de belleza quedpemlos medios de comunicacion
hasta 1960 provino de las artes mayores (pintuescyltura). Esta afirmacion, sujeta a
verificacion empirica, es la que se ha tomadwiori para realizar el recorte temporal del
objeto.
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Esta forma de manifestacion de la feminidad (pasedas artes mayores a los medios
de comunicacion) estaria presente en una variada da representaciones mediaticas, que
van desde las mujeres representadas en las padiésdde la prensa ilustrada, a las
estrellas cinematogréficas del sonoro industrlakyafiches publicitarios de las calles.

Estas concepciones iconicas acerca de la bellezajriud y la gracia femenina
encontrarian una fuente de alimentacién en la cmaweidn de elementos iconograficos de
tradiciones precedentes, tales como la tradici@sich (LOpez Anaya, 1966) y la
imagineria cristiana (Fulcanelli, 1969), que adopien fuerte peso en funciéon de la
importancia de la herencia cristiana en la culkatiaoamericana (Martin Barbero, 1987).

Asimismo, este abordaje interpretativo permitirg@rl los procesos residuales de la
visual literacy en tanto elementos iconicos re-creados y rejdba: accesorios en la
vestimenta, peinados, codificacién estética de leda (Sarlo, 2003), tipo de toma,
encuadre y posicion corporal, gestualidad, etc.

De alli, por ejemplo, que puedan encontrarse eltosate continuidad entre los modos
en que se arreglaba Eva Peron (Pigna, 2007; Sark®®@2) con la imagineria cristiana y el
star systentinematogréfico.

Uso de la pafioleta o mantillastampita de la Virgen Maria, cuadro de pelidel®elia

Garcés, foto de acto publico de Eva Duarte.
O también que puedan encontrarse relaciones degulatd entre las representaciones
institucionales de Eva Perodn y la tradicion clasica
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Relacién de la mujer con la tradiciddiana cazadora y Eva Peron

Siguiendo las pautas prefijadas por Benjamin (1,988 )propone abordar la produccion
visual de la industria cultural en la primera pakeé siglo XX, pensando al mismo tiempo:
en las modificaciones técnicas, las formas aréistitadicionales que alimentan a las
nuevas, las modificaciones sociales que cambian ftammas de recepcién, las
modificaciones sensorio-perceptivas a la luz deérsbios tecnoldgicos, y lo que Mitchell
(1994) denomina laisual literacy entendiendo a las imagenes como mediacionesessua
técnicas, estéticas y semanticas, que organizaddssocial (Renaud, 1990), analizando lo
gue los tedricos de Frankfurt concibieron comomégi visual relativo a los medios de
comunicacion de masas. Estos aspectos se preteridgrados asimismo a las practicas
sociales de consumo y sus concomitantes influenerasel plano de la subjetividad
(Benjamin, 1934).

Por otro lado, la recuperacion de las experierdgasonsumo de esas imagenes permite
acceder al particular prisma de entendimiento $iwbjele lo real, si tal como sefiala Vila
(1997), las imagenes resultan la ocasion de latpwesrelato de la identidad de quien las
interpreta.

Consideraciones acerca del consumo

En América Latina, diversos autores (Mata, 20001k8ly 2006) han coincidido en que
la mayor transformacion del campo de los estudi@scadmunicacion desde los afios
noventa fue justamente el abordaje de los recegitmmsumidores. Sefialé Sunkel (2006)
gue el proceso fue parecido al ocurrido en losdéssuculturales britanicos, ya que se

habria pasado de la critica ideoldgica de los niemgaomo hicieron Dorfman y Mattelart,
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1972) en los afos setenta a la reflexion sobre sdonde recepcion en los ochenta,
eliminando las ideas acerca de la pasividad debptec y sosteniendo que la recepcion era
activa y critica. Sin embargo, Grimson y Varela99pindican que la problematica de la
recepcion en América Latina data de fines de lossaBesenta (es decir, seria
contemporanea, antecediéndola incluso, a la réfleanglosajona) y se habria constituido
en una via posible de analisis de la producciésedéido en los sectores populares.

Para Sunkel (2006) fue en Chile, de la mano derMafeienzalida (1984), donde la idea
de la recepcidn critica tuvo su génesis, aungas ditneas de investigacion se desarrollaron
también desde la misma década (por ejemplo, lapdarete6 Orozco GOmez; o la de
alfabetizacion de los medios con influencia de @&ukire).

Los ochenta resultan claves porque el interésgogdepcion critica se combind con el
interés por las culturas populares (y en ambosscés® intereses confluyeron en torno a la
democratizacion de las sociedades latinoamericaeeig€n vueltas a la democracia). Esta
combinacién habria sido la que permiti6 abordamgasolo los procesos de recepcién
(activa) sino los procesos sociales y los fenOmerdturales que eran ocasiones y
ocasionados por esas practicas. De alli que apesie@simismo, la idea de consumo,
tempranamente reivindicada como categoria por &&ahclini (1989, 1996) para pensar
las diferencias sociales, en una linea que mixtueatGramsci con Bourdieu.

Segun el texto de Sunkel (2006) que seguimos, dalgunos acuerdos tacitos en torno
a la concepcion del consumo, a pesar de ser ureptmtsucio” (Lozano, 2006: 99). Ese
paso de lo textual a las practicas que los sujetalizan sobre los textos y de alli a como
éstas implican la dimensién social (especialmeatevitla cotidiana) a través de lo
simbdlico se habria experimentado también en lasleanias europea (Sunkel, 2006) y
norteamericana (Lozano, 2006) y habria resultadel ezscate de teorias y autores capaces
de iluminar dicho proceso (Bajtin, de Certeau, Baur, etc.).

En esta investigacion se aspira al examen del ocomsmediatizado por el régimen
visual por medio de relatos de vida. Se entiende egps relatos de vida permitirian
examinar el “mecanismo clave de los procesos déficason, entendida no sélo como
recepcion simultdnea y colectiva de productos siomo imposicion de una matriz

generalizada de comportamiento y pensamiento” (M2@90:92). Los relatos vitales
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permitirian asi iluminar un proceso social: el demasificacion, del modo en que ese
proceso puede ser contado: a través de histodagdoales.

La idea de consumo se convoca aqui porque perngheiri al circuito de produccion
industrial, y extender la mirada a la evaluacionlate dispositivos culturales (es decir,
aquellos que garantizan la puesta en relacion debjeto cultural con su receptor) y, de
esta manera, también al conjunto de mediacionésralds que lo efectivizan y explican.

De la mano de las reflexiones de la sociologiantaopologia, los estudios culturales y
la comunicacion, se propone el examen del conswnangdio de los relatos de vida en
tanto practica cultural que consiste en usar bideel modo que se construyen, a través
de esos usos, los significados de la vida en sadiéslunkel, 2006).

A su vez, retomando la teoria decerteausiana ackrdas tacticas de antidisciplina,
Martin Barbero (1987) concebiria al consumo consauos populares de lo masivo (1983)
gue implica una produccién de sentido acerca, eédpwnte, de los significados de la vida
en sociedad, entre los que las identidades coyestitun tema central a develar, sélo
posible en el marco del estudio de las mediacidisestrata de comprender l&mmas de
socialidadque se producen en loayectos del consui¢Martin Barbero, 2006: 67).

Dadas las caracteristicas del objeto, entoncesjalagulacion metodolégica en tanto
combinacion de metodologias diversas para el estddi un mismo fendmeno, aporta
resultados cuyo ordenamiento I6gico es el proddetaina actitud interpretativa (Denzin,
1978).

Los tipos de datos a triangular, entonces, sedsauaportados por la historia social y la
historia social de los dispositivos tecnolégicosy el andlisis de las representaciones
femeninas de los medios de comunicacion de masda gamera parte del siglo XX
(prensa ilustrada, cine y afiches) y por los raatte vida de quienes fueran sus
consumidoras. Esa triangulacion permitira comprende

® Varios investigadores han sefialado que la adopi#dla teoria de de Certeau (1996) entrafié en @sgun
casos una radicalizacion de la posicion que llessbstener la autonomia del receptor. Esto origimé&le
contexto argentino un debate (cf. Sarlo, 1998)eeatjuellos que sostuvieron la autonomia del recgpto
aquellos que sostuvieron que las practicas de capeonllevaban determinaciones estructurales que

pesaban sobre los sujetos practicantes (Alab&206g).
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los procesos complejos que ocurren en y a travédoslemedios masivos de
comunicacion como instancias publicas de interp@tagy reconocimiento, como
dispositivos claves en la [re]produccion de logides claves del orden social en tanto

lugares donde emisores y receptores negocian estidas (Mata, 1991:41).
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