Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

La reproduccion técnica de la realidad como mediadn.

Distancia, cercania y percepcion corporizada

Ana D’Angeld

Resumen:

Este trabajo propone reflexionar sobre la funciGme dgiene entre nosotros la
reproduccion técnica de la realidad por los mediasivos de la imagen. A tal fin me interesa
indagar en el caracter de mediacion de la camasa, mecanismo esta hoy naturalizado en
nuestra recepcion de las imagenes del mundo. Rasdpecialmente interesantes para ello los
paralelismos que Walter Benjamin establece entgonggpintor y entre cirujano y camara. La
relacién de distancia o acercamiento que cada arallds establece con la materia (ya sea el
cuerpo, ya sea la realidad), sera central aqui gamaar nuestra relacion con las imagenes. Si
bien esta relacion nos puede parecer basada excheste en la vision (en una que en la
tradicion epistémica occidental supone una distarmgn el mundo), no deja de ser de
importancia el rol que el cuerpo adquiere en délatrabajo de Susan Buck- Morss resulta
iluminador al respecto aportando una perspectivadpconstruye las nociones de estética y
anestésica. También nos serviremos del analisisMjobael Taussig realiza desgranando
algunos conceptos claves de Benjamin, para comsiébdugar de la experiencia tactil en la
percepcion.
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Introduccién

La vigencia de las ideas de un pensador origioalocWalter Benjamin posiblemente
surja de esa escritura que sirviéndose de un edtilonontaje cinematogréfico pretendia
despertar conciencias. Sin embargo, en ese mismuajaocargado de imagenes e ideas
fragmentarias reside el peligro de ser usado, doro sefiala Susan Buck-Morss (2005), por
una lectura posestructuralista y descontextualizagara los fines académicos de moda. Pero
atribuir su interés actual s6lo a esta tentacidia sibestimar la utilidad de su pensamiento
critico. La analogia entre su escritura y el cegde no sélo en su estilo sino principalmente en
las potencialidades revolucionarias que atribuianabas. Si bien en este trabajo nos
ocuparemos de la segunda, es decir de los usosicBr@rios que Benjamin imaginaba para
las tecnologias de reproduccién de la realidadepdemos aportar al debate sobre el legado de
su escritura y el alcance actual de sus ideas.

Este trabajo gira en torno del caracter de matliade las imagenes entre la realidad y
los espectadores, considerando que a través de s#laestablece distancia pero también
acercamiento. En este ida y vuelta, el sentidaadeska juega un rol central en la percepcion,
pero siempre en interaccion con otros sentidoggeecial el tacto y el oido). Entendida en sus
aspectos mas corporizados, cuestionamos que lepgogdo sea un fendbmeno exclusivamente
visual. También discutimos que la vista sea unidemxclusivamente de distancia respecto al
mundo. Las metaforas del pintor-mago y del camawgano reflejan un modo mas personal y
total de relacionarse con el mundo frente a otrepesonalizado y fragmentado
respectivamente. Sin embargo, o en razon precidema® ello, en éste Ultimo cobra
centralidad el cuerpo tanto del observador y comto ebbservado.

En primer lugar, realizaremos un recorrido por f@stpra de Benjamin ante las
potencialidades de las tecnologias de la imagersiderandola cuanto menos ambivalente: las
tecnologias de la reproduccion de la realidad @macieh servicio de l&antasmagoriadel
capitalismo, podian ser también usadas para ekdaspevolucionario, y tanto en uno como

en otro caso alcanzaban su meta por medisturik.A su vez analizaremos el modo en que la



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

pérdida delura y de la funcidérncultual de la obra de arte permite acercar las imagehes a
masas, y alcanzar modos criticos a la vez quevivgitle relacionarse con ellas.

En segundo lugar, veremos de qué manera podriiaigiree este uso revolucionario en
el marco de una nueva educacion materialista @&wkzion de los elementos culturales de la
burguesia y su reubicacion en nuevas constelacijeda forma dénagenes dialécticaslLa
interpretacion de Benjamin del juego infantil y délial primitivo caracterizados por el modo
Optico-tactil de percepcién-accion y laimesis seran el punto de inflexién para incluir el uso
de las tecnologias de la imagen en su potencialuewenario. Analizaremos estos conceptos
sirviéndonos de la interpretacién de Michael Taussbre el surgimiento de una nueva forma
de vision basada en el conocimiento tactil, neé@gara derivar en violencia perceptiva.

Por dltimo, desarrollaremos el sentido y la inténcdados por Benjamin al término
shock a la luz de los conceptos dstéticay anestésicalesarrollados por Susan Buck-Morss.
Estos conceptos permiten profundizar en los modosoczados de la percepcion sobre los
gue se asienta la tecnologia como herramienta dlalizacion de los sentidos) y como
armadura (la fantasmagoria como engafio de losdsshtiEsto es, la tecnologia y el arte al
servicio de la revolucion pero también del control.

» De la fantasmagoria al despertar: nuevas imagenesfa una nueva relacion con lo
real

“La ambigliedad es la manifestacion alegérica déiiéctica, la ley parada de la
dialéctica. Esta detencién es utopia y la imagealédiica es, por tanto, una
quimerd (Benjamin, 1972: 185)

La postura de Benjamin ante las tecnologias demiagén resulta cuanto menos
ambivalente, si no logra ser dialéctica como Addmaeuestionara en relacionLa obra de
arte en la era de su reproductibilidad técniddéos detendremos en esta critica hacia el final de
este apartado luego de atravesar algunas de lagimdhdes del pensamiento de Benjamin
sobre las nuevas tecnologias de la imagen.
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Benjamin veia en ellas herramientas factibles deusadas tanto por el capitalismo
como por la revolucion, es decir, como ensuefio mocalespertar. En el primer caso
constituyen unafantasmagoria:reemplazan engafiosamerite realidad por medio de la
manipulacién técnica. Es decir que las imagenesdugidas por estos medios estan destinadas a
distraer, engafiar y anestesiar los sentidos. lagrem el mundo de la mercancia como
entretenimiento y distraccion que oculta el desaot y la alienacion caracteristicos de los
procesos de industrializacion y urbanizacion.

Como imagen de ensueiio, la publicidad constituygriatipal medio por el cual se
venden ilusiones de felicidad al alcance de la m&nda sonrisa de mujeres, madres, padres,
hijos, jévenes y abuelos -segun el sector de laswuidores a que vaya dirigido el producto
gue se promociona- reside la sintesis de la forpuiltdicitaria. Ahora ese placer, egece que
se presenta como propio del sujeto, lo es en eshlik la mercancia. Es un goce que forma
parte del suefio de la burguesia, que es trasladhdaroletariado. El entretenimiento
proporcionado por los nuevos “medios masivos de ucdcacion” conforma a la clase
trabajadora, cooptando su descontento y sustitay@mubr el goce de los opresores (Buck-
Morss, 2005:30).

Sin embargo, la propuesta de Benjamin no era l&adgdiminacion del suefio y del
placer, eso lo hubiera ubicado en una actitud teassreaccionaria como la del fascismo que
rechazo todo hedonismo burgués para reemplazarldapdisciplina corporal y del trabajo
(idem, 32). Por el contrario, consideraba que emmatco de las mismas relaciones de
produccioén, y producidas por ellas, la concienoiactiva contenia imagenes oniricas en que el
futuro se interpenetraba con el pasado (Benjam®72:175). Estas imagenes surgian del
contexto de opresion de clase que era su histm@alsprevia, y por medio de su
concientizacion y su reubicacion en el presentéréera transformar el suefio de felicidad en
programa revolucionario. El medio para lograrl@dmstituian las imagenes dialécticas: sacudir
las ilusiones del suefio por medio de un shock pcewl esos impulsos al servicio de la
revolucion (Buck-Morss, 2005:32).

El caracter revolucionario del arte constituia t@mbun medio para producir ese
despertar por medio del shock en un contexto en lguedustrializacién tuvo sobre la

comunicacion el efecto de reemplazar el debatdigmlactivo por el consumo pasivo de
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informacion a través de los periddicos. La medmaacé la prensa impedia la experiencia de la
realidad aun cuando los lectores parecian expupstagnentemente a ella.

Sin embargo, y a diferencia de otros miembros dsfituto de Frankfurt, Benjamin
hallaba precisamente en la industrializacion técmel arte la condicibn necesaria para su
socializacion y la de la cultura, permitiendo efiar las distinciones de valor de uso y valor
estético. Tampoco resultarian ya validas las omosée entre artista y publico ni entre artista y
técnico: el artista como técnico debia liberarmapios medios de produccion y abandonar la
clase burguesa para producir un arte que fueriaacde la misma. El desarrollo tecnolégico
permitiria acercar la obra de arte a las masasa¢edpy humanamente) en el marco de un
proceso ilimitado de orientacion de la realidadsarhasas y viceversa (Benjamin, 1973:25), en
gue éstas podian aduefiarse de los objetos por oediorepeticion y establecer una actitud de
observacion critica ante ellos. De tal forma, lagién de las masas con el arte se convierte en
progresiva: hay un gusto por mirar y por opinar.

El fin del caracter auréatico y cultual de la obe atte implica que ésta deje de ser
singular y de perdurar para pasar a ser repetifiliggz, pero también para recuperar su lugar
en la memoria colectiva:

Si llamamos aura a las representaciones que asastath la memoria involuntaria pugnan por
agruparse en torno a un objeto sensible, ese aumaesponderd a la experiencia que como
gjercicio se deposita sobre un objeto utilitarioosL procedimientos fundados en la camara
fotografica y en otros aparatos similares postegmamplian el radio de la memoria involuntaria;

hacen posible fijar por medio del aparato y siemgue se quiera un suceso en su imagen y en su

sonido. Se convierten asi en asecuciones de unadsdcen la que el ejercicio se atrafia

(Benjamin, 1972:161).

La memoria colectiva en que Benjamin estaba pewsaral era la de un sujeto
trascendental sino la de la clase oprimida, esrdpoe se trataba de imagenes social e
histéricamente especificas. De modo que la obrar@eburguesa (asi como la decadencia de
los Pasajes) ahora accesible a esta clase podiazaicotros significados: los del suefio
incumplido como motores para alcanzar una sociggaihumana (Buck-Morss, 2005:48-49).

Al liberarse de su funcion social previa, la obeaadte debia alcanzar una funcién de
praxis politica. El caracter revolucionario de déofjrafia proviene entonces del cambio en la

percepcion habilitado por las nuevas condicioneprdduccion. Benjamin propone una tesis
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acerca de las tendencias evolutivas del arte cemasido que la transformacion de la
superestructura ocurre mucho mas lentamente gleel&infraestructura (Benjamin, 1973: 18).
Sugiere que a un modo de produccion como el ssgialicorresponde la secularizacion del
arte.

Ahora bien, este nuevo modo de percepcion (masivtico, repetible y fugaz) debia
combinarse con los modos fragmentarios de relamdnel mundo también habilitados por las
condiciones sociales de produccion previas. Elcjpal factor revolucionario de las nuevas
tecnologias de reproduccion residia en tomar ptesthefecto dshockproducido por la vida
urbana e industrial y usarlo a su favor para démspkas conciencias sumidas hasta entonces en
la distraccion. La imagen fragmentada ofrecidalpotdmara, en especial la del cine, podia
producir un shock similar a los anteriores que reoréstara sus efectos. En cambio la imagen
obtenida por el pintor era una imagen total incag@zroducir dicho shock, de ahi que no
tuviera potencial revolucionario alguno.

Al igual que Adorno, Benjamin consideraba que lasas buscaban distraccion en el
cine, evadirse de las preocupaciones de la vidardaly urbana. Pero los diferenciaban sus
juicios sobre esta distraccion: mientras Adornoo sékia la decadencia del arte en su
masificacion bajo la forma de mercancia, Benjanmooatraba que en el cine coincidian la
actitud critica con el goce, permitiendo el surgintd de un publico que “hace test”. El cine
permite una recepcion colectiva y simultdnea qupitéra no ofrecid ni por medio de su
reproduccion. Al recogimiento frente a la pintis@,opone la distraccion del cine. A su publico
retrogrado, uno mas progresista.

La oposicién entre pintura y camara se correspaotela dicotomia entre magia y
ciencia. Mientras el pintor es como el mago, guigmtiene una relacion personal con su
paciente, en la que hay sin embargo una distaatisal y necesaria para el culto, basada en su
autoridad; el camara es equiparado al cirujanongsgeacerca al paciente hasta intervenir en su
cuerpo, manteniendo la distancia minima necesarmqgperar:

El primero observa en su trabajo una distancia natpara con su dato; el camara por el contrario

se adentra hondo en la textura de sus datos. Lagemes que consiguen ambos son enormemente

diversas. La del pintor es total y la del camardltiple, troceada en partes que se juntan segun una

ley nueva(Benjamin, 1973:43-44)
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Llegados a este punto, nos enfrentamos a los onastientos de Adorno sobre la falta

de dialéctica en la relacion entre magia y técriwasu critica de “La obra de arte en la época
de su reproductibilidad técnica”, considera quenj&win traslada “ahora sin mas el concepto
de aura magica a la “obra de arte autonoma” y fibugte lisa y llanamente una funcién
contrarrevolucionaria” (Adorno, 1995:140). En cambAdorno considera que la “autonomia,
es decir la forma objetual de la obra de arte, snéntica con lo que de magico hay en ella”
(idem, 141) y que no se ha perdido del todo estetea magico (presente en el cine y aln en
la obra de arte). Para Adorno, “el centro de laal@ arte no esta en la parte mitica sino que es
en si mismo dialéctico: entrelaza en si lo magmo @ signo de la libertad (...) ha espantado
usted el arte de los angulos de su tabu, perores sbtemiera la barbarie que se abre paso con
ello (...) y se aliviara alzando lo temido a una egpéde tabuizacion inversa” (idem, 140-142).
Adorno reclama un plus de dialéctica. Por una parte dialectizacion deollaa de Arte
“autbnoma”, que trasciende lo planeado por su proginologia; por otra, una dialectizacion
aun mayor del arte de uso en su negatividad (...pSimba usted la tecnicidad del Arte
autobnomo, y sobreestima la del dependiente” (ideB)

De modo que a los ojos de Adorno, Benjamin no edéclico por no ver esta
coexistencia entre magia y técnica. Sin embargaptan “La obra de arte en su época de
reproductibilidad técnica” en lo referido a los sististicos y técnicos del cine, como en la
“Pequenia historia de la fotografia”, Benjamin so®ti que “se tocan los extremos: la técnica
mas exacta puede dar a sus productos un valor omggie una imagen pintada ya nunca
poseera para nosotros. (...) el espectador se dmeeststiblemente forzado a buscar en la
fotografia la chispita minuscula de azar, de agaligra con que la realidad ha chamuscado por
asi decirlo su caracter de imagen” (Benjamin, 18G-87). Aqui Benjamin sugiere que el
modo en que el caracter inconsciente de la vis&dladamara, guarda un potencial para crear
imagenes dialécticas: “encontrar el lugar inaparent el cual, en una determinada manera de
ser de ese minuto que pasO hace ya tiempo, anigdalhfuturo y tan elocuentemente que
mirando hacia atrds podemos descubrirlo” (idem, 6@ntinua afirmando que “la fotografia
abre en ese material los aspectos fisiognoOmicaswdelos de imagenes que habitan en lo

minusculo, suficientemente ocultos e interpretaplas haber hallado cobijo en los suefios de
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vigilia, pero que ahora al hacerse grandes y faables, revelan que la diferencia entre técnica
y magia es desde luego una variable histérica’hfjds).

Reconocer este caracter de inconsciente optico dgsarrollaremos en el proximo
apartado) no equivale sin embargo a otorgarle valwético a la fotografia: “¢Pero qué es
propiamente el aura? Una trama muy particular gaas y tiempo: irrepetible apariciéon de
una lejania por cerca que ésta pueda estar (...)rHasecosas maproximasa nosotros
mismos,acercarlasmas bien a las masas (...) Quitarle su envolturada objeto, triturar su
aura, es la signatura de una percepcion cuyo sepdich lo igual en el mundo ha crecido tanto
gue incluso, por medio de la reproduccion, le gan@no a lo irrepetible” (idem, 75). Como
sostiene Martin-Barbero, no se trata de ingenuionggho tecnoldgico, sino de abolicion de las
diferencias y los privilegios (1987:59).

Concluir a favor de un pensamiento dialéctico e1dscritos de Benjamin sobre la
fotografia y el cine, no solo se sustenta en éatar ambiguo de algunas de sus afirmaciones,
sino en su tesis sobre las transformaciones erxpgariencia social y esensoriumde la
percepcibn como consecuencias de los cambios emdas de produccidén. Para seguir
profundizando en estas ideas nos referiremos adpsctos mimeéticos de la reproduccion

técnica y al caracter optico-tactil que esta nymraepcion supone.

* Jugando a la revolucién: mimesis y conocimiento téit

La interpretacion de Benjamin del ritual primitiyael juego infantil caracterizados por
la mimesisy el mododptico-tactil de percepcidén-accion, seran el punto de inflexpana
considerar el uso de las tecnologias de la imagesu @otencial revolucionario. “La naturaleza
produce semejanzas” sostiene Benjamin, pero eafgtie lafacultad miméticaes especifica
del hombre. Se hace especialmente evidente ereg@d junfantil como en el ritual primitivo en
donde la imitacion habilita la alteridad, dondetanies devenir y comportarse como Otro.

La destruccion del aparato cultural burgués debfaenzar por el reemplazo de su
educacion por una nueva. Esta educacion se ingpgabgran medida en estimular modos

Optico-tactiles de relacionarse con los objetoscteno Benjamin habia observado para el
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juego infantil. Este modo depende de la intervamcsdbre el mundo, es decir por una
combinacién sin interrupciones entre percepcioggiéa, y por establecer correspondencias y
semejanzas entre objetos por medio de la fantapatnea. El caracter cognitivo del juego
infantil reside en adquirir un conocimiento de lobjetos tocandolos, utilizandolos y
descubriendo otros usos y significados que lossladcialmente. Es decir que es en su aspecto
tactil que reside su potencia revolucionaria, aspgasladado por la educacién burguesa -que
prioriza la repeticion, la pasividad y el ejerciarental- al reino separado de la estética.

Segun Buck-Morss la importancia de recuperar estalthd mimética y este modo
optico-tactil para la creacion de una concienci@ltecionaria residia en la reapropiacion de la
subjetividad:

“En la cognicién mimética el sujeto se apropiabd dbjeto asemejandosele de manera tal que,
dialécticamente, embebia al objeto de subijetividlad. nifios instintivamente imitaban objetos como
medio para dominar su mundo. (...) Benjamin estalgirisndo que, en el plano colectivo, social,

era posible emplear la capacidad mimética comord&feontra el trauma de la industrializacién y
como medio para la reapropiaciéon de la subjetividpee habia sido alienada por el progréso
(Buck-Morss, 2005:75-76).

Benjamin veia en los nifios la esperanza de la uemMol. La educacion materialista
debia entonces recuperar esa facultad mimética aercohciencia adulta y la praxis
revolucionaria. Esta capacidad habia estado pesgntas danzas rituales primitivas y habia
sido transformada a lo largo de la historia.

Siguiendo esta linea, Michael Taussig encuentra laenfacultad mimética la
supervivencia de lo primitivo en la modernidad, ooum resultado directo de la misma. Es
decir como un punto mas en que convergen lo vid ryuevo no por continuidad, sino por
resurgimiento. Y esta convergencia se produce gdpamte por el montaje y el shock que el
inconsciente 6ptico de la maquinaria mimética pgrmi

Lo crucial en el resurgimiento de la facultad miksttes aprehender, captar, agarrar
algo por medio de su parecido. Taussig sostieneegua nocién de mimesis se yuxtaponen y
confunden dos sentidos: el de copia e imitacionupdiado, y el de contacto, conexion entre el
cuerpo del perceptor y lo percibido por otro. Ambasgen como diferentes momentos en el
proceso de la percepcion. Sin embargo, su distincid deja de ser fundamental, y la
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naturaleza de su interrelacion permanece oscuanpleja ain hoy bajo el uso de términos
como identificacion, representacion, expresion, etc

Para aclarar esta distincion, Taussig recurreamddogia de los rayos de luz y la retina
con que Marx se refirié (no casualmente podrianea#)da la fetichizacién de la mercancia. El
proceso por el cual el producto de la relacionaatz| trabajo que se le presenta a los hombres
como algo misterioso y ajeno, como una caracteaisibjetiva del producto, se asemeja al
proceso por el cual el contacto de la luz en laaets confundido con la copia de algo externo
y objetivo ahi fuera. Si como dijimos para la famtagoria el contacto entre las personas se
traslada al contacto entre los objetos, el contactce el perceptor y lo percibido es igualmente
obliterado en la copia.

Taussig identifica esta fetichizacion de la meré&aroon lo que Benjamin denomina
aura. Su destruccion lleva a un nuevo modo sezabioi de relacionarse con lo maravilloso.
“...es precisamente propiedad de dicha maquinarimtica] jugar con, e incluso restablecer
este sentido eliminado de la particularidad deltacn-sensorial que anima el fetiche”
(Taussig, 1992:17 t/n). Como sostuvimos en relaaléraracter dialéctico del pensamiento de
Benjamin, su tesis sobre la mimesis es parte dargumento mayor sobre la historia de la
representacion. Las maquinas mimeéticas “creariamueno sensorium envolviendo una nueva
relacion sujeto-objeto y en consecuencia una npessona” (idem, t/n).

El punto central del argumento de Benjamin estsuetonsideracion de la camara como
un inconscientedptica “la naturaleza que habla a la camara es distlatéa que habla a los
0jos; distinta sobre todo porque un espacio elalmonaconscientemente aparece en un lugar de
un espacio que el hombre ha elaborado con conaiefi@énjamin, 1973:67). La reproduccion
técnica de la realidad constituia un modo mas ifiemty menos magico de la capacidad
mimética. El cine muestra detalles de la vida ¢atid de una manera nueva: por medio del
fraccionamiento del tiempo y el ensanchamiento edglacio, de modo que los gestos mas
sutiles se vuelven observables cientificamentea gy solo replicados magicamente (Buck-
Morss, 2005:68).

Pero al mismo tiempo, la funcién revolucionaria dek residia en demostrar que sus

utilizaciones cientifica y artistica iban juntasa forma artistica que la cAmara adopta para
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mostrar la realidad queda definida por su cualtdadica, y es bajo esta forma que nos abre un
nuevo campo de accion: como escape del mundo eprésila ciudad, la vivienda y el trabajo.

Algunas formas de lograrlo residian en la represgiim de manera novedosa de
aguellas experiencias que se habian vuelto nasupalea el ojo del hombre de la ciudad: las
manchas de la pintura impresionista desnaturalizdbamultitud urbana, la gestualidad de
Chaplin ridiculizaba al transeunte, las imagendssderealismo inervaban al espectador...
Estas formas artisticas buscaban convertir la expea subjetiva del colectivo en objeto de
alerta consciente. Pero lo hacian actuando sobnerde corporizada: “Cuerpo e imagen tienen
gue interpenetrarsepara que la tension revolucionaria se conviertaneervacion fisica”
(Taussig, 1992:17 t/n).

Taussig se pregunta entonces, si estas formascagisonstituyen un tipo de magia en
clave revolucionaria modernista y marxista. Erelanblogia mimética conviven ciencia y arte
para lograr una defetichizacibn y reencantamientodemo a partir del conocimiento
corporizado. El inconsciente optico disuelve tdatoiencia como el arte en un nuevo modo de
acceder a la verdad y de testear la realidad.

La tarea revolucionaria reside en cambiar los thabsustentados en disposiciones
corporizadas, en conocimiento tactil. En la urbacin encuentra Benjamin un claro ejemplo:
el conocimiento espacial esta definido por aspestagales y fisicos mas que visuales (en el
sentido no tactil del término). EI hombre conoceiladad y su arquitectura por medio de su
relacion con ella, circula por sus calles, hahita exdificios, usa sus espacios. De tal forma que
para Benjamin “...las tareas que en tiempos de cas®le imponen al aparato perceptivo del
hombre no pueden resolverse por la via meramgutitapesto eso por la de la contemplacion.
Poco a poco quedan vencidas por la costumbre I@ggjoia de la recepcion tactil)” (Benjamin,
1973:54)

De manera que esta nueva experiencia sensoridtadaren la distraccion, cobraba
caracteristicas Optico-tactiles. Si el hombre delail y el trabajador industrial se relacionaban
con su ambiente por medio del uso y la circulacitm,de modo contemplativo sino tactil,
entonces la ciencia de la mimesis no sélo era [@siho imperativa. Como resultado de la

industrializacién y la urbanizacién se habia pradlucuna crisis en la percepcion en que
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reinaban la aceleracion del tiempo y la fragmentadel espacio. Como veremos, el cine venia

a satisfacer esta necesidad tactil y de distrac&drpalabras de Benjamin:
La técnica ha sometido al sensorio humano a ureeamiento de indole muy compleja. Llegé
el dia en que el film ha correspondido a una nuguwargente necesidad de incentivos. La

percepcién a modo de shock cobra en el film vigenomo principio formal. Lo que en la
cinta sin fin determina el ritmo de produccién esetfilm base de la recepcion

(Benjamin, 1972:147)

Con la ampliacion de la comprension cientifica gulim produce, surge también una
nueva violencia perceptiva: “Como nueva forma dgow, el conocimiento tactil, es como la
mano del cirujano cortando e ingresando en el cuéepla realidad para palpar las palpitantes
masas” (Taussig, 1992:21). El efecto del cine pégeel de la obra de arte surrealista
chocando contra el espectador como una bala. Pdiferancia de la pintura que se presta a la
contemplacioén, la sucesion constante de imagenesnge(como una linea de montaje sin fin)

impide el pensamiento (Benjamin, 1973).

» Estética del shock y anestesia: el cirujano, el cym intervenido y el observador.

El cine corresponde a cambios en el aparato pérogpes la forma artistica que
corresponde al creciente peligro en que los honmdiedsoy vemos nuestra vida. La necesidad
de exponernos a efectos de choque es una acomoddaichombre a los peligros que le
amenazan” (Benjamin, 1973:52).

Nace entonces una nueva forma de vision susteatadhconocimiento tactil: el objeto
de la percepcion ya no es el ojo del espectadoo, i propio cuerpo. Tanto el cine como la
publicidad re-ensefian la facultad mimética: “geatéa que nada mueve o toca mas son
ensefiados a llorar nuevamente por el cine” (Bemjasitado en Taussig, 1992:20 t/n). Las
inmensas publicidades colgando de los edificiosgotpean en sino entre los ojos. El
conocimiento corporal no es tanto producido pajue vemos como por el modo en que somos

golpeados por las imagenes.
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Las nuevas imagenes reemplazaran con su shockadugido por las imagenes de la
multitud y la linea de montaje. Las imagenes micadtiquieren despertar al sujeto colectivo (y
es en este sentido que podria decirse que comstiinyagenes dialécticas). Este sujeto estaba
distraido por el shock de la vida en la ciudadindastrializacion de la percepcion era evidente
en la aceleracion del tiempo y la fragmentacionedpelcio. Para Buck-Morss “La experiencia
de la linea de montaje y de la multitud urbana,ueexperiencia de bombardeo de imagenes
desconectadas y estimulos similaresslabck La conciencia, en un estado de distraccion
constante, actuaba como una esponja diecks registrando estas impresiones sin
experimentarlas realmente: Islsockseran “apresados, atajados de tal modo por la encia’
para impedir un efecto traumatico” (Buck-Morss, 269)

Lo interesante del planteo de Buck-Morss es susasd@lel ensayo dea obra de arte
en la época de su reproductibiliddaéicnica a la luz de las transformaciones de laeperén
social del cuerpo y del sensorium con el indussnad primero y el fascismo después. Y para
ello la clave reside en el concepto de estéticazof®ando su concepcion original como
aisthisis y siguiendo a T. Eagleton, Buck-Morss recupenaal@raleza corporea, material, real
de lo estético como experiencia sensorial de lacgpeion. Esto es como forma de
conocimiento basada en todos los sentidos (el ,tattgusto, el olfato, el oido y la vista).
Luego de un recorrido por la filosofia y la neuadbgia, Buck-Morss se detiene en el sistema
nervioso para concluir que el circuito sensorialalexperiencia no reside en el cerebro sino
en el cuerpo, y que con él queda eliminada lantigin clasica entre sujeto y objeto. Llama
sinestésicoal sistema sensorial en que se produce la mediagstetica: las percepciones
externas de los sentidos y las imagenes internEsrdemoria y la anticipacion.

Siguiendo esta linea, Benjamin comprende la expeaee moderna en términos
neuroldgicos. Basado en la idea de Freud de lai@uria como escudo protector frente a los
estimulos externos, Benjamin encuentra en el shbckntro de la experiencia moderna. A la
repercusion traumatica que producen los shocksdiants del mundo moderno, la
supervivencia reside en responder a los estimutogpensar. “El efecto sobre el sistema
sinestésico es embrutecedor. Antes que incorpdranuado exterior como una forma de
fortalecimiento, en una inervacién, se utilizan tEpacidades miméticas para desviarlo”

(Buck-Morss, 2005:189). El automatismo de los gesta la circulacion urbana, de los
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movimientos en la cinta fabril, funcionan como atigaradores de shocks. La percepcion deja
de convertirse en experiencia cuando no se corwxtarecuerdos sensoriales del pasado,
cuando no interviene la imaginacion. “Como reswtalsistema invierte su rol. Su objetivo es
adormecer el organismo, retardar los sentidosimépla memoria: el sistema cognitivo de lo
sinestésico ha devenido un sisteamastésicb(Buck-Morss, 2005 190)

La propuesta de Benjamin es la de usar las magumagticas para restaurar la
capacidad de mirar, como inconsciente Optico. Peruncion de esta tecnologia es doble:
como herramienta agudiza la percepcion, como arrashirepliega sobre los sentidos bajo la
forma de ilusion (idem, 196). Si bien Benjamin keibaye la primer funciéon, no puede
deshacerse de la segunda. Esta es caracteristita fdatasmagoria: “Tiene el efecto de
anestesiar el organismo, no a través del adormeimisino a través de una inundacion de los
sentidos” (idem, 197). Los ejemplos de la épocactosstituyen los pasajes de Paris con sus
hileras de vidrieras llenas de mercancias en etihilos panoramas y dioramas cuyos efectos
era el de ambiente totales en miniatura y las &edaiversales cual ciudades pequefias.
Antecedentes de los shoppings, parques tematiampientes controlados de los gimnasios y
aviones en la actualidad.

Como resultado de que la vista sea el sentido wid®astimulado (aunque no es el
unico), se produce un adormecimiento de los demldsra bien, este efecto de anestesia se
diferencia del uso de narcéticos en que, experiadentcolectivamente, es vivido como la
realidad misma: “La adiccion sensorial a una ra@alidompensatoria deviene medio de control
social” (idem, 198)

La cirugia y la anestesia fueron centrales durahtéesarrollo del industrialismo para
atender sus secuelas, a la vez que manifestabdnosaem la percepcion social del cuerpo. La
propia sociedad era considerada un cuerpo bajodééforas organicistas: la poblacion urbano-
industrial era considerada una masa peligrosa gb@der controlada. La manera de lograrlo
era volviéndola insensible ante su propio doloreftalusion, la alienacion). Es en ese proceso
de autoalienacion que la percepcion se habriaidivien tres dimensiones: la del cirujano que
actla sobre el cuerpo, la del cuerpo del pacieateocobjeto y la aparicion del publico
observador de tal operacién. De esta forma tamipiéda dividida la experiencg&nestésica

la experiencia del agente (el cirujano) se distadei la corporal (del paciente) y también de la
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cognitiva (del observador). La distancia quedocedaada cuando el observador quedod
separado por una ventana de vidrio de la sala éeacdpnes a resguardo de gérmenes e
infecciones.

La analogia entre la pantalla del cine y la ven@elaguiréfano resulta evidente en lo
gue refiere a la construccion de una distancieeeftiservador y cuerpo intervenido (sea el del
paciente, sea el de la realidad). Sin embargordasnes por las que Benjamin le otorga al
camara la categoria de cirujano, interviniendo lbogwl la textura de los datos, requieren otro
tipo de explicaciones. Estas son del orden delnogtno revolucionario que el giro de la
historia le exige.

Cuando Benjamin rompe con la separacion de lasesietica (como vimos respecto al
caracter cultual de la obra de arte y la educacmmética), estd otorgandole potencial
revolucionario contra la industrializacion, permtaen contra el fascismo. Hacia el final de su
ensayo, deja en claro su preocupacion por el gaee lg humanidad encuentra en su
destruccion como espectaculo: “Este es el esteticide la politica que el fascismo propugna.
El comunismo le contesta con la politizacién deé’a(Benjamin, 1973:57). La propaganda
fascista, basada en otorgar a las masas tant@el ¢ cuerpo moldeable como de observador,
logra por medio de su esteticismo anestesiar Epmdn de su mensaje: su preparacion para la
muerte.

Buck-Morss concluye que el efecto anestesianta égperiencia moderna, es la via por
la que se abrio paso el fascismo, y podria volveaaerlo si no tomamos conciencia ante la
fantasmagoria de la cultura de masas. De modo gu@min no se equivoca cuando lem
Obra de Arte..:Le exige al arte la tarea (...) deshaceta alienacién desensoriuncorporal,
restaurar la fuerza instintiva de los sentidos argles humanos por el bien de la
autopreservacion de la humanidadla de hacer todo esto no evitando las nueamkegias,
sinoatravesandolds(Buck-Morss, 2005:171)

A modo de cierre

Lo que Benjamin llamaba “reproduccién mecéanica aedalidad” producia en ese

entonces un shock similar al que producen en rastis “medios masivos de comunicacion”.
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Sin embargo, resulta un tanto llamativo el uso @eninos como shock para referirnos a
actividades cotidianas producto de procesos diatga evolucion como el de las imagenes, la
urbanizacion y la industrializacién. Aunque tal \&a precisamente porque estos procesos
todavia estan produciéndose que sus ideas reseptramosotros.

Vivimos en un régimen de circulacion de imagenes gs el fruto de un aumento
progresivo en su cantidad asi como de cambios ®£nasacteristicas técnicas (incidiendo tanto
en su produccién y circulacibn como en su percepci€@omo Benjamin dialécticamente
sostiene: para que se produzcan cambios en lasmedglebieron producirse previamente
cambios en la técnica y el arte pero centralmemt@bs sociales para su recepcion
(Benjamin, 1973:49).

Este proceso se viene produciendo a lo largo dessigin embargo el efecto que causa
en cada época es el de lo novedoso y sin precadentg@entualmente el de la culminacion. En
nuestra constante adaptacion a las nuevas forneasstips cambios adquieren, tal vez resida el
caracter explicativo del término shock. Este tignesentido ligado a la irrupcion sorpresiva en
nuestra vida de hechos que la alteran y trastocampletamente. A su vez remite al caracter
tanto subjetivo como colectivo de adaptacion astesecambios. Tanto hoy como entonces,
nos adaptamos a una sobreestimulacién visual yadeeauditiva (musica por doquier, ruidos
de transito, gente hablando por celular) por mddicadormecimiento de nuestros sentidos. Si
el modo en que nuestros cuerpos estan involucradog percepcion ha sido olvidado es
precisamente por esta historia de la percepcioguenlas sociedades occidentales modernas
han priorizado la estimulacion de la vista por edbs demas sentidos.

Esto deja en evidencia que, como se argumenta desliples perspectivas (los
estudios visuales, la fenomenologia de la percap@bparadigma de la corporalidad en
antropologia, etc.), no existe un modo exclusivametisual de captar las imagenes del
mundo. Pero también, que la vista no construyesagi@genente, 0 no exclusivamente, una
distancia respecto al mundo y los otros. Si confimlseBuck-Morssa experiencia se aloja
en el cuerpo, en la relacion de mediacion estéitse las percepciones externas y las
imagenes internas, la vista es parte constituydntsa relacion.

Como vimos, la inquietud que provoca la analogi@ Banjamin expresara en apenas

unas oraciones entre camara y cirujano, ha sidoiqmizada en busca de explicaciones tanto
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por Taussig como por Buck-Morss. Sus aportes nowifsn recuperar el caracter ambiguo de
la cAmara como mediacion entre el cuerpo de ladeehl nuestros cuerpos.

Una ambigledad més en el pensamiento de Benjamertat|vez responda a lo que tan
bien observd Taussig sobre la yuxtaposicion dedosidos de copia y de contacto en la nocion
de mimesis. Mientras el primero nos resulta mades\e, ya que pensamos las imagenes como
imitacion de la realidad, el sentido de contacts resulta mas oscuro: tan desacostumbrados a
pensar la conexién entre los cuerpos del percggtopercibido como partes de un todo.

La camara al intermediar nuestra relacion con Hid®ad, establece en un mismo
proceso una distancia y un acercamiento entreyeitzsotros como espectadores. Distancia en
lo referente al proceso de construccion sobre déideed. La camara se introduce entre la
realidad y nosotros como un vidrio (una ventanarn éente). Pero éste no es transparente, sino
gue produce por su propia tecnologia la fragmedade la realidad y ésta deja de sernos
accesible sin su intermediacion. “Despojada de tphrato, la realidad es en este caso de
sobremanera artificial, y en el pais de la técrécaision de la realidad inmediata se ha
convertido en una flor imposible.” (Benjamin, 1943).

Cercania en el sentido precisamente de la natac&iz del mecanismo: “La
representacion cinematografica de la realidad esgldhombre actual incomparablemente mas
importante, puesto que garantiza, por razon detemsa compenetracion con el aparato, un
aspecto de la realidad despojado de todo aparatespihombre esta en derecho de exigir de la
obra de arte” (Benjamin, 1973:44). Es decir, la@spntacion de la realidad en su aspecto puro
no es mas que el resultado de un procedimientaoctécRero es gracias al mismo que las
masas accedemos (espacial y humanamente) a advef@deh mundo por medio de su
repeticion.
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