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Resumen:

El trabajo pretende poner en discusion ciertassitleazadas por Walter Benjamin en su
texto “Breve historia de la fotografia” como unaeda de resistencia o alternativa al
escenario dramatico que se perfila con el surgitmiele este nuevo medio visual: la

industrializacion, la mercantilizacion indiscrimgd@ay lo que es mas relevante para el
autor, la pérdida del aura y con ella el potereiaicativo del fendbmeno artistico.

El objetivo es retomar el vinculo establecido ddil@sofo entre la imagen, el pasado y
la memoria y analizar especialmente el estado ladida fotografia sobre pueblos

indigenas, comunmente asociada a la categoria dgemmetnogréfica; repensar su
relacion cada vez mas estrecha con el mundo dgl lag politicas curatoriales y los

discursos criticos; y abrir el debate acerca dsitsiacion pendular entre procesos de

estetizacion y de alterizacion (construccion datidedes y diferencias culturales).
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“Sin querer entrar nunca en el ‘arte’ del todo”.La fotografia etnografica y su
indeterminacién en la cultura contemporanea

En este trabajo pretendo poner en discusion cigléas planteadas por Walter
Benjamin en el texto “Breve historia de la fotogmaf asi como en otros en los que ha
dedicado alguna atencién a “la aparicién provocadisr esta nueva técniéa*Sobre
algunos temas en Baudelaire” y el célebre “La otbeaarte en la época de su
reproductibilidad técnica”. En especial me interesfgexionar sobre el alcance de lo
gue —a mi entender— el autor sugiere como unaesdertresistencia o alternativa al
escenario dramatico que se perfila con el surgimiede la fotografia: la
industrializacion, la mercantilizacion indiscrimdey lo que es mas relevante para él,
la pérdida deturay con ella el potencial evocativo del fendmencstidd.

El objetivo es retomar el vinculo establecido gdfilésofo entre la imagen, el
pasado y la memoria y analizar especialmente ablesactual de la fotografia sobre
pueblos indigenas, comunmente asociada a la caedpimagen etnografica; repensar
su relacion cada vez mas estrecha con el mundartgellas politicas curatoriales y los
discursos criticos; y abrir el debate acerca dsitsiacion pendular entre procesos de
estetizacion y de alterizacion (construccion datidades y diferencias culturales).

De este modo, en las paginas que siguen intenttoeer y problematizar
algunas de estas instancias en las que la condisi@tica de la fotografia etnografica
es admitida en la cultura contemporanea argentiomo aquellas otras en que se
vislumbran posibles fisuras de dicha situacionaRdlio tomo sucintamente y a modo
de ejemplo, algunos casos aislados de fotograBtamdigenas de la regién del Gran
Chaco argentin con la intencién de discutir el uso y funcién gele términos
generales asume la fotografia etnografica en ekande una aguda crisis de las
nociones estéticas ya auguradas lucidamente pgaBena mediados del siglo XX.

De objeto auratico a mercancia. Modernidad, arte yotografia

2 Benjamin, Walter, “Pequefia historia de la fotofgtaf En: Benjamin, Walter, Sobre la fotografia,
edicion y traduccién de J. Mufioz Millanes. Pre-BexWalencia, 2005[1931], pag. 21.

% El Gran Chaco comprende una amplia region siteadel centro-oeste del continente sudamericano.
Abarca las tierras del oeste del Paraguay, el teuids Bolivia y el noreste de Argentina (actuales
provincias de Chaco, Formosa, sur-oeste de Salbatg de Santa Fe).
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El ya clasico texto “Breve historia de la fotogadfiescrito en 1931 por Walter
Benjamin, supone una referencia obligada a la der&xaminar los impactos de la
fotografia en el campo de las artes visuales. Sgele al filésofo aleman el haber
distinguido mediante una concisa retrospectivaplirmeros efectos productivos y las
subsiguientes secuelas “negativas” que esta nweEvelbgia trajo aparejadas con su
surgimiento. Ambas instancias corresponden a laBgmjamin reconoce como el auge
y la decadencia de la fotografia, estrechamenagldig al “misticismo” por un lado y a
la mercantilizacion del artefacto por otro.

La primera de estas instancias corre a la par esdrcbllo de la burguesia y
corresponde —en palabras de Benjamin— a “los derdmpos pre-industriales”, los
diez primeros afios posteriores al momento en gistato francés sella “el nacimiento
de la fotografia” haciendo publico el invento degDerre: 1839.

Desde entonces hasta casi entrada la década de la8&mara oscura logra
imagenes “Unicas”, impregnadas de resabios delamdgd e irrepetibilidad propias de
la experiencia de culto del arte del pasado; s@génes bellas, inalcanzables en las que
“todo estaba dispuesto para durgrhasta los pliegues del traje que llevaba pudsto e
retratado.

La imagen fotografica es en este sentido, capazprdducir memoria y
experiencia, ella misma es en si un acontecimieumyo origen se remonta a un pasado
aflorado. Esta conexion con el momento de su odgenla foto misma posibilita se
expresa particularmente en el retrato en tantadall recuerdo de los seres queridos,
lejanos o0 desaparecidos”, cuya percepcidn pernmxgeramentar cierta “belleza
melancdélica e incomparabl@.En tal sentido y comparandola con la pintura, i
sostiene que “si profundizamos el tiempo necesamiaina de estas fotografias, nos
daremos cuenta de lo mucho que también aqui loeneas se tocan: la técnica mas
exacta puede conferir a sus productos un valorgoagie una imagen pintada ya nunca
tendr& para nosotros”

Pero, de pequefios “adminiculos sin pretension algestinados al uso interno”
términos que Benjamin utiliza para se referirsaiagros daguerrotipos, las imagenes
logradas por la camara fotografica comienzan esodemirse masivamente, sobre todo
en el decenio posterior a 1850, atravesado pardastrializacion, la mercantilizacion

4 Benjamin, Walter, Op. Cit. 2005 [1931], pp. 24, 31
®|bid, pag. 40.
® Ibid, pag. 26.



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA
indiscriminada de la fotografia y por lo que es nmelsvante para Benjamin, por la
pérdida deburay con ella el potencial evocativo de la imagen

Definida como “una trama muy especial de espacikempo: la irrepetible
aparicién de una lejania por cercana que puedarbefl la nocién deaura—plagada de
implicancias de orden mistico-teoldégico— le permdk autor pensar cémo el
surgimiento, desarrollo y supremacia de la técoicdleva cambios en las modalidades
de la mirada y de los objetos de su interés taatorales como artisticos. Es decir, la
aparicion, uso Yy difusion de la técnica no solacdanta de una circunstancia historica
precisa, sino también de cémo se transforman I@sTmros de vision sobre la realidad
segun las épocas. Dicho de otro modo: “las foto$ kacen ver como la diferencia
entre la técnica y la magia es una variante histtti

Este es ehuid que empuja a Benjamin a plantear que el cambicahde la
nueva época de reproduccion técnica se definegpdesaparicion delura que ella
conlleva respecto del arte. Esto es, la disipad&ta autenticidad: “el aqui y el ahora
de la obra de arte, su existencia irrepetible dngglr en que se encuentra”; o en otros
términos, el desmoronamiento de la inaprehensdullid instantaneidad del fendbmeno
artistico, de su presencia irrepetifleY este argumento también es funcional a las
primeras imagenes fotograficas, frente a la cuadepesar de toda la habilidad del
fotégrafo y por muy calculada que esté la actitet dodelo, el espectador se siente
irresistiblemente forzado a buscar (...) la chispiiatscula de azar, de aqui y ahora
con la que la realidad ha chamuscado por asi destircaracter de imagen; a encontrar
el lugar inaparente donde en la determinada matemrese minuto que pasé hace ya
mucho, todavia anida hoy el futuro y tan elocueet&® que, mirando hacia atras,
podemos descubrirld™.

Al pretender delimitar el dominio del arte e intantexplicar sus
transformaciones histdricas, Benjamin hace del epiacdeaura el punto de inflexion

" Al respecto, afirma Benjamin: “las cosas fueram deprisa que ya en torno a 1840, la mayoria de los
incontables pintores de miniaturas se habian ctideeen fotdgrafos profesionales, al principio sélo
ocasionalmente, pero enseguida de manera exclisivel alto nivel de sus fotografias no se delse a
preparacion artistica, sino artesana. Esta gederpeiente se extinguié muy poco a poco; incluseqear
como si una bendicién biblica hubiera descendidwesestos primeros fotégrafos: los Nadar, Stelzner,
Pierson y Bayard”. Ibid, pag. 35.

8 Ibid, pag. 41.

° Ibid, pag. 28,

19 Benjamin, Walter, “La obra de arte en la épocauleeproductibilidad técnica”. En: Benjamin, Walter
Discursos interrumpidosraduccion de JesUs Aguirielaneta Agostini, Buenos Aire$994 [1936], pag.
24,

1 Benjamin, Walter, Op. Cit., 2005[1931], pag. 26.
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de su pensamiento ya que enfrenta a través del aniantransicion entre un “arte
auratico” definido por los valores de la magiaré#igion y el culto inmersos en el
contexto de la tradicion, hacia un arte autdbnonmw guratico) intimamente vinculado
con el impulso de la modernidad en la que el caltta autenticidad artistica se
mantuvo, aunque secularizado. “Ocurre que en esogens tiempos el objeto y la
técnica se corresponden tan exactamente como divexg el siguiente periodo de
decadencia® en las cuales “esa irradiacién a veces delimigglain modo tan bello
como significativo por la forma oval ahora ya pasdeé moda, en que se recortaba la
imagen”, se desvanéée

Es de esta forma como la ocurrencia irrepetibldadebra de arte o de las
primeras fotografias, que antafio habian estadenac® del ritual, es reemplazada por
una ocurrencia masiva que subvierte lo transmipdo la tradicion y en la que
aumentan las ocasiones de ser exhibido. Es “elptieem que los albumes de fotos
comienzan a llenarse” dice Benjamin, y cuando parsumar la ignominia, en palabras
del filésofo: “el buen gusto cae en picadd.”

El aparato obstruye ahora esa relacion de inmedae la “realidad” del arte
dando origen a una estética de la distraccion anecBenjamin lo denomina— “un
deleite distraido” susceptible de experimentarseuaiquier momento y lugar. El arte
llega asi a legitimarsen y por la técnica, hallando su conversion en mercancia,
desplazando su valor de culto hacia un valor punéernexpositivo.

Cuando la técnica invade la esfera del arte y pooducido se desvincula del
ambito de la tradicion, privando a los receptoresodirrepetible, sesgando su lejania y
subrayando la accesibilidad total, tiene lugar anflecto no sélo en la producciéon del
arte moderno, sino también en su recepcion: “laataree empequefiece cada vez mas,
[al punto de] fijar imagenes fugaces y secretaso cslyock deja en suspenso el
mecanismo asociativo del espectador”

Luego de esos primeros tiempos de novedad y extcafiasidad que la

fotografia despierta por su vinculo con el tiemgigasado, la memoria y “lo real”, ésta

12 bid., pag. 37.

'3 El fenémeno del “aura” que hacia que los sujetiegfafiados en estas primeras imagenes estén
“rodeados de (...) un medio que conferia plenitucegusidad su mirada, al ser capaz de atravesarlo”,
también tenia para Benjamin una explicacion enitérsnde técnica: “se debia a una absoluta contiuid
entre la luz méas clara y la sombra mas oscurague) motivado por lo prolongado de la exposicién,
confiere ‘a estas primeras fotografias toda sudgzai.Benjamin, Walter, Op. Cit., 2005[1931], pag. 36.
*|bid, pag. 35.

'3 Ibid., pag. 52.
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llega en las primeras décadas del siglo XX, a aitceli estatuto de objeto fetiche y a
fluctuar segun el fildsofo, entre la experimentacyda moda. Los intereses politicos y
cientificos regiran desde entonces la necesidakperimentar, explorar y comprobar,
propia del hombre moderno, quien no so6lo enconti@rforma mas conveniente de
instruir a través de un registro “fiel” de lo reaino que también contara con los
encantos sugestivos que el aparato fotograficogm®para lograr “imagenes creativas”
bajo la premisa “el mundo es bello”. “Lo creatimdice Benjamin— [se convierte desde
entonces] en un fetiche, cuyos rasgos solo est@s gracias a los cambios de moda en
la iluminacion. En la fotografia lo creativo essaimision a la moda (...) [la misma] no
busca el encanto y la sugestion sino el experimetaalidactica®®.

Con el fin de desentrafiar el sentido histéricosdegimiento y desarrollo de la
fotografia a la par de la expansion capitalistal gamsecuente incremento social y
economico de las masas urbanas, Benjamin cuegiierias concepciones tradicionales
del arte y el uso de ciertos conceptos operatives andlisis (creacién, genialidad,
perennidad) en una época en la que su produccigetspcion sufren alteraciones
estéticas e historicas importantes. Es en est@leanie plantea que “para la mirada que
no puede saciarse en un cuadro, la fotografiafgignnas bien lo que la comida para el
hambriento o la bebida para el que tiene sed. istss ale la reproduccion artistica se
perfila asi como parte integrante de una crisig gercepcion misma”

Las consecuencias que Benjamin extrae de una adatecnificada podrian
resumirse en cuatro puntos:1) la técnica fija —ar@di procedimientos especificos—
imagenes fugaces de la realidad; 2) esta fijacidplia el espectro de receptores a los
que se acerca con mayor facilidad; 3) esta cerdamédida la experiencia auratica,
anula la lejania; 4) al estar cada vez mas ceoade la obra de arte sino de su réplica
vertiginosamente diseminada, quien la consume, dapen su extasiada
contemplaciorf.

Una vez asumida esta situacion, el hecho de refiaxi sobre la fotografia

etnografica es en cierta medida, inseparable deeflexion sobre la historia social y

1% 1bid., pp. 50, 51.

7 Benjamin, Walter, Op.Cit., 1994 [1936], pag. 147.

'8 Interesante resulta en este sentido la distind®Benjamin entre “la fotografia en cuanto arte’ely

arte como fotografia”, aludiendo con esta Ultiméenencia a la reproduccidon de obras artisticas por
medio del registro fotografico:“la reproduccion dbras de arte ha repercutido mucho mas sobre la
funcion del arte mismo que la configuracibon mas enos artistica de una fotografia (...) si algo
caracteriza en la actualidad las relaciones ehtaetee y la fotografia es la tension sin resolugscitada
entre ambos por la fotografia de obras de artefijdein, Walter, Op. Cit, 2005 [1931], pp. 48-49.
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politica del contexto en el que surge y de aquepos los cuales circula. En
consecuencia, la misma no pueda ser pensada Umitaere funcion de la historia de
una técnica, sino también de la tradicidbn académaitestica, social y cultural en que se
inscribe y por medio de la cual ha ocupado distirgspacios y ha sido apropiada y

resignificada de diferentes maneras.

“El mundo (del ‘otro’) es bello”. La fotografia etnografica

En forma semejante a otros paises latinoamericanes han atravesado
similares experiencias de colonizacion y dominioopeo, la imagen fotografica de
pueblos originarios de Argentina obtenida desdesfidel siglo XIX, ha servido a
diversos fines (exploratorios, periodisticos, dif@us, antropoldgicos, sociolégicos,
turisticos, politicos, etc.), y en consecuenciauraplido diferentes usos/funciones en la
historia cultural del pais.

Calificada comunmente de “etnografica”, en susem@&g proveyo lo que para
entonces era un registro fidedigno de la realigigmbrmitié a los sectores hegemaonicos
de la sociedad, satisfacer sus ansias de podartsold No sélo los acontecimientos,
hechos y sujetos que la imagen lograba captar,también y especialmente la forma
en que llegaba a dichas capturas estaban suped#agkirictos principios ideoldgicos,
dando cuenta de ellos explicita o implicitamé&hte

Fiel a las doctrinas de las clases dominantesptiagfafia se convirti6 en

instrumento de vigilancia y explotacion; o en oti@sninos, en derivacion rotunda del

19 E| calificativo etnogréaficasuele comprenderse como una subcategoria de lgrdfie documental,
considerada generalmente como categoria contrapaidst‘artistica” con la cual se alude a imagédes
autor” o ‘“artificiales”. Scherer habla de fotogeafétnografica para referirse aso de fotos para la
comprension de culturas, tanto la de los sujetimgfafiados como la de los fotégrafos; “lo que derte
una foto en etnogréafica no es necesariamente émditn de su produccién, sino cédmo se usa para
informar etnograficamente a sus espectadores”’d€itn Brisset, Demetrio, “Fotografia etnografica”
En: Gaceta Antropoldgica N° 15, Universidad de Malaga,1999, 8.
http://www.ugr.es/~pwlac/G15_11DemetrioE_Brisset risiehtml (consultado en agosto de 2005). En tal
sentido, las imagenes de grupos indigenas chaquefes que aludimos con la expresion “fotografia
etnogréfica chaquefa”, pueden ubicarse dentrotdecksificacion en la medida que independienteenent
—0 no— de la intencién de los fotégrafos, todastapanformacion acerca de su contexto de produagcio
los condicionantes sociales, politicos, ideoldgigdécnicos bajos los cuales fueron originadasc@sio

las circunstancias espacio-temporales y materitesiundo de los sujetos y grupos representados.

2 Sj bien la conquista de los paises industrialigastibre otros territorios habia precedido al suiggito

de fotografia, fue con el desarrollo capitalistadelanto de la maquinaria y el avance imperaligte se
revelaron otras perspectivas y oportunidades ddemgntacion: “nacida del progreso industrial y la
avanzada colonialista, la fotografia no podia dumtrar esa misma avanzada e indirectamente Isacer
apologia”Sorlin, Pierre, El ‘siglo’ de la imagen analégitas hijos de Nadar. La Marca, Buenos Aires,
2004, pag. 166.
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ejercicio de poder sobre los grupos nativos, cuyagen fue cosificandose hasta
transformarse en pieza de colecciéon y exposiciéstionio de veracidad irrefutable,
botin ideoldgico, la imagen dedtro perennizada en el papel no daba lugar a
incertidumbres, sino por el contrario, facilitalbague se suponia era un conocimiento
“directo” y efectivo de “lo indigen&™.

Es en el marco de esta logica que la imagen fdiogrdel otro (considerado
salvaje, exotico o primitivo), se difunde amplianeepor varios canales y en distintos
contextos, llegando a nuestros dias a ser adnutide vehiculo de “invocacion” de
los pueblos originarios. Su presencia en textodém&os, catalogos de exposiciones
artisticas, afiches publicitarios, etc. no solacdmtinda posicionando como referente
visual “auténtico” de grupos nativos, sino que rigeecomo “representativa” de cada
uno de los grupos que integran la diversidad de®tindigenas de la Argentina. La
imagen misma de cada registro fotografico comecekcdpcion linglistica que la suele
acompanfar ha servido y sirve para atribuir idediédaque poco o nada se ajustan a la
realidad; las pertenencias étnicas asignadas ®tlografiados mediante los epigrafes
no se condicen frecuentemente con la adscripcitsopal o colectiva con la que ellos
mismos se identifican.

Interesante resulta en este sentido la aprecial@denjamin acerca del pie de
pagina o leyenda que acomparia a las fotografiam“jos cuales cualquier fotografia
se quedaria necesariamente en una mera aproxiftf&cion

A esta urgencia por delimitar los sentidos derlagen mediante su descripcion
verbal se suma, en el caso de las fotos etnogsaftdnecho de que desde la segunda
mitad del siglo XX muchas de ellas forman parte daudal de apropiaciones
materiales e ideologicas de los pueblos nativosdgsele la cultura dominante hemos
pergefiado sisteméticamente sobre ellos, llegansler aaloradas y evaluadas como
objetos estéticos dignos de ser exhibidos en mukeage nacionales y extranjeros.

Reconocida inicialmente como documento testimqidjetivo e irrefutable) la
fotografia etnografica parece saturar actualmesg @imulo de informacion que
originalmente traia consigo, redefiniendo sus destly funciones en el campo cultural

argentino. Hoy, ebtro indigena alcanza un nuevo paradigma representdcmuaicho

21 Edwards, Elizabeth (ed.). Anthropology & PhotognafB60-1920. London, New Haven and London,
1992, pag. 70-90.
2 Benjamin, Walter, Op. Cit., 2005 [1931], pag. 52.
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en otros términos, la imagen de la alteridad inthgeareciera haber alcanzado el nivel
de “objeto estéticd®.

En este escenario, la representacion fotograficdadegion chaquefia y su
fuerte tradicion de culturas originarias, resultafoeo de atencion privilegiado del
mundo del arte actual, el cual se estructura alie@dde la fuerza del mercado que
discretamente tutela la practica fotografica.

Esta conversion de la fotografia etnografica chaguen objeto de arte en la
cultura contemporanea argentina suscita transfoom@s sociales y culturales
importantes, provoca efectos y contrariedades fticaoliticas; retos y desafios —
desencadenados por su inclusion en ambitos ardesvaelos a la practica artistica
como museos, galerias y espacios alternativostede at.o que implica no sdélo que el
mercado del arte y los discursos criticos y cui@ts se ocupen de ella y reconozcan
su posibilidad artistica, sino también que el Hacetescuiden su articulacion con
procesos de alterizacion (construcciones ident&laglediferencias culturales). Es
precisamente este descuido el que —a mi crit@lgpranda atencion y discusion; tanto
para los casos que toman como pieza de exhibiciaricdografia decimondnica, como
aquellos que eligen a las producciones fotograficagemporaneas sobre el indigena,
las cuales muchas veces reafirman las herenciasless perfiladas tradicionalmente
sobre determinados patrones ideolégicos, y apoyadadlos confirman su condicion
de “objeto estético” en la esfera del arte actual.

Hoy la fotografia etnografica chaquefia es valoreatao una posesion o un
atributo cultural que desacredita a los retratadmsio actores reales involucrados
objetivamente en las practicas de visualizacion.tdfrio sujetos implicados en una
politica de lo visible, los indigenas estan gemeeate excluidos de evaluar tales
practicas y de decidir sobre su valor y pertenéhcia

De esta manera, el contexto actual de crisis no d€él las legitimidades

estéticas, sino también sociales y politicas, ltpeese vuelva necesario replantear la

% Green y otros plantean que fue a partir de los afventa del siglo XX que la fotografia se hateue
omnipresente en galerias y museos de arte, en $oemadiversas y variadas que su identidad se vio
radicalmente reconfigurada. Green, David (ed.) ¢l@usido de la fotografia? Gustavo Gili, Barcelona,
pag. 7.

4 |_a visibilidad de los considerados “otros” sinpaurticipacién podria entenderse como una carercia d
las propuestas artisticas de los Ultimos tiempesy pmuchas producciones visuales contemporaneas han
incorporado su mirada mediante la fotografia yidd®, en ocasiones incentivados por los interesdasd
mismas comunidades. Giordano, Mariana, “Visualidadsentidos de pertenencia. La fotografia
etnografica desde un emisgolla”. Revista chilena de Antropologia Visual. N° 14ntsego, 2009, (2),
http://www.antropologiavisual.cl/ pp. 109-132 (Coltado en noviembre de 2009).
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relacion entre las practicas culturales de visladi administradas por los grupos
sociales de poder y la construccion, transmisiéneiyindicacion de memorias e
identidades subalternas. O en otros términos, sgpesh lugar y funcion de la fotografia
etnogréafica en el marco actual de las politicastitigias”. Haciendo hincapié en el
hecho de que estas imagenes hayan estado tradhiogoria en manos de fotografos,
historiadores, antropdlogos, coleccionistas, aad)ivnuseos, etc. determinando una
suerte de apropiacién de una memoria visual &ena

Heterogéneos son los campos culturales por logsulalfotografia etnografica
chaquefa transita en la actualidad, diversas laariexcias en las que es utilizada como
material de produccién y exhibicion estética enelitna y en el extranjero, pero en
términos generales, ella continla apoyando esa daestionada y repelida
hiperconstruccién del “ser indigei@tle antafio; pese a que los intereses sociales, los
modelos epistémicos y estéticos ya no siguen axpuefitrictos patrones ideoldgicos de
fines del siglo XIX y principios del XX.

Aunque se muestran en el marco de discursos r&ueiidios, que intentan
asumir y superar los abusos del pasado, muchasdeismas imagenes histéricas que
circularon inicialmente en pleno auge de explomcip conquista de territorios
desconocidos junto a otras producidas mas reciemenparecen seguir confiando en
esa propiedad “objetiva” y “ecuanimemente testiralinde la fotografia: archivos,
centros culturales, museos de arte (sumados al@sjwdtos circuitos cientificamente
legitimados: muesos histéricos, etnograficos y apuidgicos) contienen y exhiben
imagenes de lostros en nombre de un pseudo-reconocimiento de la didaeisto
altimo cobra una relevancia mayor sobre todo eeradehados contextos académicos

(como universidades, centros de investigacion yregpectivos medios de difusion

% Entendemos dicha nocién —siguiendo a Ramirez, ®@minen— como el movimiento de reivindicacion
por sus derechos democraticos que los grupos r@nos promueven en la cultura contemporanea.
Ramirez, Mari Carmen, “Mediacion identitaria: lagradores de arte y las politicas de representacion
cultural”. En:RamonaRevista de Artes Visuales N° 86, Noviembre de 2@8nos Aires, Fundacion
START, pp. 9-23.

%% La posibilidad de discernir en qué medida estagémés pertenecen a los sujetos representadossy/o su
descendientes y deben ser “devueltas” a ellospdentivado proyectos personales sobre “restitucitn”
fotografias a comunidades indigenas chaquefiass Ealedios se insertaron dentro de dos proyectos
mayores dirigidos por Mariana Giordano, uno dedoales se halla actualmente en cuidemoria e
imaginario del Nordeste argentino. Escritura, oddd e imagenPICTO — UNNE 130). Parte de los
resultados de las investigaciones aparecen en Da Satela, Ludmila, Giordano, Mariana y Jelin,
Elizabeth (ed.), Fotografia e identidad. Captura lpocamara, devolucién por la memorizd.Trilce,
Buenos Aires, 2010.

" Baez, Christian y Mason, Peter, Zoolégicos humaRotgrafia de fueguinos y mapuches en el Jardin
d’ Acclimatation de Paris, siglo XIX. Pehuén, Sagt, 2006, pag. 58.
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como revistas especializadas, congresos, seminatioy donde bajo el afan de saldar
una “deuda histérica” se recae nuevamente a la anisnirada estereotipada
decimononica sobre el indigena.

Es cierto no obstante, que en muchas de las protieésccontemporaneas de
fotografia etnografica han desaparecido las egiemeexplicitas de intervencion
ideoldgica tan comun a fines del siglo XIX y pripicis del X)X2, asi como también se
ha transformado —en parte o por completo— la cangepe registro mimético de la
realidad, de “emanacion perfecta del referefitg;”en tal sentido, lejanos se perciben
aguellos incipientes usos de la camara fotografica.

Si asumimos —siguiendo a Arthur Danto— que el nmdmactual corresponde a
la instancia pos-historica del arte, o como él lpliea, gozamos de un “arte
posthistérico” propio de un “periodo de informacidesordenada” que admite una
profusa produccién experimental de las artes “Biguna directriz especial que permita
establecer exclusione®® nos vemos obligados a replantear el abordaje derhpleja
y efimera presencia de la fotografia etnograficalistintos contextos, preguntandonos
si resulta aun eficaz utilizar el concepto de génen su acepcion clasica para
contraponer las llamadas fotografias etnografieatad denominadas “artisticas” y si
resulta aun atil seguir creyendo que la fotogradimografica posee un valor
documental-informativo estricto y acotado cuanda pb contrario, lo que parece
mostrarnos es mas bien la imagen de una realidscestible de ser infinitamente
representada y accesible a todos por mas lejargrajma y culturalmente que pueda
hallarse. En medio de este proceso de transforma&das condiciones de produccién

de las artes visuales en que la fotografia etniegréaé inmiscuye, ¢,no parece indudable

% Incorrecta adscripcién étnica, yuxtaposicién datextos, montaje de situaciones y “cirugias” o
“mutilaciones icnogréficas” sobre el soporte fotdgo: recortes de personajes de la escena para
implantarlo en otra distinta, cambio de decoradogiiporacién de elementos ambientadores de escena y
fondos naturales, etc. Giordano, Mariana, Discersnagen sobre el indigena chaquefio. Al Margen, La
Plata, 2004.

29 Barthes, Roland, La camara ldcida: nota sobrevtagfafia traduccién de Joaquim Sala-Sanahuja,
Barcelona, Paidds, 2003, pag. 137.

% Danto utiliza la expresion “arte posthistérico’rpaeferirse a “lo que sucede después” de termieado
discurso legitimador del arte de los afios setentahenta y que seguin él no es ni un estilo anistic
definido, ni un modo de utilizar estilos diversisjuiparable a un estado de “perfecta libertad”leque
todo esta permitido, es posible “hacer arte engeigt sentido, con cualquier propésito o sin nirgjun
Esto es lo que define el arte posthistérico enraste con el moderno que ha llegado a designastila e
(representacion no mimética) y un periodo aproxin@d80-1960). Danto, Arthur, Después del fin del
arte. El arte contemporaneo y el linde de la histétaidés, Buenos Aires, 2006, pag. 38.
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que el arte ha sido definitivamente absorbido paétnica y los limites entre uno y otra
se han anulado al punto de lograrse un grado detizsion de la vida”?

Esta idea ya habia sido augurada en 1930 por \\Bdtgamin, cuando advirtio
que con el apogeo de la técnica, el ultimo reddetto real, el mas recéndito e intimo
recinto de la vida alcanzan el nivel de “lo estétio tal como lo sentencia un pensador
de la posmodernidad, Gianni Vattimo, se producditietlel arte”, en tanto éste deja de
existir como fendmeno especifico y la existencieamta un grado de estetizacion
general, una “explosion de la estética, fuera dditnites institucionales fijados por la
tradicion™".

De este modo, la fotografia etnografica en genetalchaquefia en particular,
no solo se inmiscuye en el campo difuso del arteahcsino que —al hacerlo—
complejiza su propio estatuto o definicion: ellaege alcanzar el rango de objeto
estético e ingresar a los espacios legitimadorearidecomo museos y galerias y ser
expuesta alli junto a un sinfin de otros artefagjaalmente dignos de “reconocimiento
estético”, pero también puede continuar siendoraedkp desde criterios estrictamente
documentales e informativos que tradicionalmentie sgribuyeron desde el ambito de
la historiografia, la antropologia, la sociologéé;. como mero medio o vehiculo de
conocimiento del pasado, ideolégicamente condicionaconstruido.

Si pensamos por ejemplo en algunas produccionegrédicas realizadas en
Argentina desde los afios noventa, particularmentéaeegion del Gran Chaco, se
advierte que los registros fotograficos se proporanveces consciente y otras
inconscientemente— romper con los patrones exatigajue histéricamente han guiado
la conformacion de imagenes visuales sobre laiddigrindigena, poniendo de
manifiesto un mayor control e intervencion por pake los retratados.

Para ello los fotégrafos —provenientes de ambitexperiencias diversas: con
formacion en artes visuales, fotégrafos profesesmahbficionados, etc.— recurren a
estrategias diferenciales con la intencion de enide la espontaneidad y naturalidad

tan frecuentemente descuidada entre los registtmgyrificos tradicionalés Una

% La belleza se enreda y confunde con la vida yoljetos mas cotidianos —tales como la fotografia
etnografica— se destinan al consumo; fbass mediase ocupan de difundir belleza en forma de
informacion, cultura y entretenimiento y de poner discusion publica aquello susceptible de ser
considerado “bello”. Gianni Vattimo, El fin de laogernidad. Nihilismo y hermenéutica en la cultura
posmodernaBarcelona, Gedisa, 2004, 34.

% Tal es el caso de fotégrafos como Maria Zorzéradalupe Miles, Patrick Liotta, Florencia Blanco,

Rubén Romano, entre otros, quienes han centraduirsula en los pueblos originarios de la region
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naturalidad que se expresa en las poses espont#mdas retratados, quienes parecen
olvidarse de la incbmoda presencia de la camaral yodografo que interrumpe su
cotidianeidad. Muchas imagenes muestran esto déotma explicita y literal, otras sin
embargo se solapan en los discursos curatorialademicos y cientificos que intentan
atenuar viejos patrones de percepciérotiel *.

No obstante, muchos de los principios e propésito$os curadores, criticos y
fotégrafos, no traspasa justamente ese nivel coplanmera intencionalidad proyectual
y los registros se parecen mas a repeticiones geaficas que a reelaboraciones o
intentos de superacion de esquemas de represensatayiores.

Si bien los espacios de produccién y circulacion diversos, confluyen en
ambitos de recepcion similares: museos, galer&spacios alternativos de &fteen los
que la figura del curador adopta el rol de arbimtiural estableciendo el sentido y el
estatus estético de la fotografia etnogréafica,asgavés de la seleccion y organizacion
expositiva de las imagenes, como a través de taaulms, catalogos, notas y apuntes

interpretativos”.

chaquefia, en especial del Chaco saltefio. Todostemigio una presencia importante en el ambito
curatorial metropolitano de los dltimos tiempos.

% Las estrategias de produccién varian entre lxiélecel blanco y negro, los recortes y puntosigeav
sugestivos que denotan una suerte de “acuerdog sabfotografiados y nos muestran a sujetos ajescib
en gestos de familiaridad para con la camara. Ntaoke, si a pesar de esta lectura inocente anetada
los aspectos obvios de las imagenes, nos moveneies f@nas obtusas de sentido que las enmarcan en
proyectos curatoriales, criticos y editoriales ipatéres, advertimos huellas de viejos estereotipo®

de los mas evidentes es la percepcion idealizadamantica de los espacios de vida de los pueblos
originarios, en la que re-emerge la vieja nocionlalédelleza ligada a lo exdtico y lo “primitivo”,
construida sobre la idea de “el salvaje unido adauraleza”. Giordano, Mariana y Reyero, Alejandra,
“La estetizacion del indigena argentino en la foafig contemporanea. Actualizaciones de viejas
percepciones”. EfRamonaRevista de Artes Visuales N° 94, Buenos Aires, oiah START, 2009,

pp. 9-36.

* Dos casos paradigmaticos son la produccién fofisgrde Guido Boggiani realizada entre 1896-1901
en el Chaco paraguayo y la de Grete Stern realizatte 1958-1964 en el Chaco argentino. Ambas
colecciones fueron exhibidas en museos de artetyoseculturales nacionales (Buenos Aires, La Palta
Tucuman, Salta, etc.) y extranjeros (Uruguay, ReaxggBrasil, Berlin, Praga, Viena, etc.). Reyero,
Alejandra “Fotografias etnogréaficas en espaciosade. Notas a partir de las colecciones de Guido
Boggiani y Grete Stern”. Actas del IV Congreso ilateanico de Estudios Latinoamericanos, X
Seminario argentino- chileno y IV Seminario Cona 8e Ciencias Sociales, Humanidades y Relaciones
Internacionales “La Travesia De la libertad antBiekntenario”. Universidad Nacional de Cuyo, 2010.
Version CD: ISBN: 978-987-9441-40-4.

% Sirva de ejemplo el comentario del curador Rodidonso, quien —desconociendo la realidad de
miseria y marginacion de las comunidades indigangsntinas— construye un concepto de belleza para
las fotografias de Guadalupe Miles realizadas €bhalkco Saltefio en 2001 y exhibidas Buenos Aires en
2009: “[sobre el espectador] se vuelca, enigmaidascinante, este universo alejado pero no ajeno,
poblado por seres desconocidos, impregnados de@éduwy sensualidad (...) Todo en ellas es belleza,
goce Yy vitalidad”. Las imagenes de Miles fueronuegias en la muestra “Norte, alla arriba”, en el
espacio Ernesto Catena Fotografia Contemporanet pula produccién de los fotografos Jonathan
Delacroix y Florencia Blanco. Alonso, Rodrigo “Gadupbe Miles”. En: Quince x Quince. Fotégrafos x
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Fotografia, memoria e identidad

Llegados a este punto, ¢es posible reconocer mailasion de la fotografia
etnografica al mundo del arte y con ella, su caivar en objeto apto para una
recepcion estética?

Hasta cierto punto, es cierto que la contemplad@®ia denominada fotografia
etnografica pareciera permitir —a pesar de su mé@tecion espacio-temporal, técnica e
industrial- una nueva experiencia del arte con toedtugaz y banal que esta nueva
experiencia pueda suponer. La misma se aleja dpidose entendia y entiende por
“experiencia del arte” pero ¢no actia como un éraiese “acceso directo” con el cual
suele identificarse la recepcion de la fotografieageneral y de la etnografica en
particular?

Retomando algunos de los planteamientos mas insisle Benjamin, podemos
sostener que hay “algo” de la fotografia etnogeaficoducida desde la segunda mitad
del siglo XIX en adelante, que no llega a descsbyia revelarse por completo cuando
se la observa distraidamente en la pagina de um én un catalogo de arte, en una
revista de consumo masivo o en la sala de un misésie en todas y cada una de estas
modalidades de recepcion, una dimension que etesjme desconoce y que pareciera
escaparsele justo cuando cree arribar al sentidmaéotografia’.

Contrariamente a lo que comunmente pensamos, m&saprcar realidades,
cosmovisiones, sujetos, espacios, situaciones,apr® la fotografia en general y la
etnografica en particular, un hiato jamas salvagofy acentia una distancia nunca
eliminada plenamente? El siguiente planteo de Banjapareciera responder
negativamente esta cuestion: “Ahora bien: traer ceésa de nosotros las cosas (...) es
una inclinacion actual tan apasionada como la swpler irrepetible en cualquier
situacion, reproduciéndolo. Cada dia sea hace masaate la necesidad de aduefarse
del objeto en la méxima cercania de la imagen, ® ien de la copia. Y la copia (...)
se distingue de la imagen sin ningun género desdudasingularidad y la permanencia
aparecen tan estrechamente entrelazadas en @st@a cdimo la fugacidad la posibilidad

Criticos (catélogo), Fundacién Praxis, Buenos Aires 2005. También en
http://www.roalonso.net/es/pdf/arte_cont/Miles.pdbnsultado en abril de 2009).

% Reyero, Alejandra “¢La fotografia etnogréafica preer un objeto estético?” En: Boletin de Estética,
Programa de Estudios en Filosofia del Arte del f@entle Investigaciones Filoséficas.
http://www.boletindeestetica.com.ar/monografiasihtm
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de repeticion en aquella. Quitarle la envoltur@sdbjetos, hacer trizas su aura, es el
rasgo caracteristico de una percepcion cuya sédaibipara todo lo igual ha crecido
tanto que incluso se lo arranca a lo singular nmeelia reproduccion”.

Si nos quedamos en este planteo, las posibiliddelencontrar en las imagenes
fotograficas actuales, o al menos el uso actudottegrafias etnograficas historicas
cierto resabio de singularidad, parecerian minipe considerando otros argumentos
de Benjamin, tal vez podamos sostener que —pesgeaen la actualidad miramos
fotografias sin transitar por ese estado de redegimy contemplacién que el arte de
culto demandaba para el autor, es posible enti@genas instancias en las que una
imagen en particular nos demanda una atencion ia§peicho mas atenta que otras
veces, y que tal vez ello marque una suerte deteesia de la fotografia a ingresar
definitivamente al mundo del arte, y a perder cmhalingreso todo espesor politico.
Porque, como lo afirma el propio Benjamin, la slagdad de la fotografia no se agota
en la accion y decision del fotografo, asi comoptaro en los resultados que él obtiene,
sino que toma la forma de algo que “se resiste ras#enciado y reclama, sin
contemplaciones, el nombre del que la vivid y estai todavia realmente, si querer
entrar nunca en el ‘arte’ del todd™

Y a diferencia de los primeros retratos pictéricamservados en un ambito
privado-familiar, en el cual “surgia de vez en aaia pregunta por la identidad del
retratado; pero después de dos o tres genera@anasdecia ese interés”; las imagenes
fotograficas de la alteridad indigena parecen desals permanentemente con esa
pregunta, porque ellas no perduran anicamente testiononio de quien las obtuvo, tal
como ocurria —segun Benjamin— con la pintura, pimoese halo de mudez intrinseca
que las acompafa y que el filésofo supo reconocerlas primeras personas
reproducidas por la camara oscura, [quienes] “parmt en el campo visual de la
fotografia sin ser afectadas, o mejor dicho sin spidas identificase [y en las que] el
rostro humano tenia a su alrededor un silencid gaeereposaba la vista”.

Pero esos rasgos que Benjamin advertia en los m$nretratos dependian de
qgue aun no se hubiera producido —segun él- “elactmtentre la actualidad y la

fotografia™®®.

37 Benjamin, Walter, Ofit, 2005 [1931], pag. 42.
 |bid., pag. 24.
% Ibid., pag. 29.
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Por desgracia o quizas por fortuna, ese contacfwrasdujo, la fotografia y la
actualidad tecnificada se unieron, pero el “efepemetrante y duradero” que las
primeras imagenes provocaban en el espectador §rglieia a los modelos a vivir, no
fuera, sino dentro del instante”, todavia se pertilmidamente en nuestros dias.

¢, Quién es o quiénes son, en el caso de la fotagesfiografica, los que se
resisten a ser silenciados y absorbidos definitergimn por el arte? Las mismas
comunidades indigenas historicamente retratad@scagda vez con mayor intensidad y
en el marco de politicas identitarias concretasngolucran no solo en la recepcion de
fotografias sino también en la produccion fotoga@fimisma; asi como los
descendientes directos —0 no— de algunos de lesugtratados.

De objeto auratico a mercancia, de mercancia aoobgeético, la fotografia
etnografica pendula actualmente en medio de exmea® diversas que involucran a
objetos-imagenes y a sujetos e instituciones ctagrey es en este contexto que
debemos entender tal vez la especificidad de lasgifafias consideradas objetos
estéticos; y ello porque dicha “omnipresencia’jmplica necesariamente un logro para
la representacion fotografica que histéricamentdisputado con la pintura su estatuto
artistico. Dicha presencia —efimera y circunstdreiatales espacios— supone tal vez
una ilusoria legitimacion ampliamente compartidan calquier otro objeto de la
cultura contemporanea y no una victoria propisadetiografia etnografica.

Es indudable que —como otras situaciones y relasisocioculturales actuales—
la experiencia de otredad también es vivida est@ignte. La experiencia detro a
través de una fotografia es —parafraseando de Miehtan borrosa y flotante como la
experiencia misma del llamado arte contemporanso toncentracion sobre los
objetos, ni sujecion a un programa”; ver el roskemtro en la pared de un museo o en
la pagina de una revista, en ficheros numeradosla ed de internet supone apenas -y
nuevamente en palabras del filésofo francés— tianesa en una relacion distraida”

En tal contexto de proliferacion y recepcion casegperamos ver rostros
consternados y capturados involuntariamente y nosrgramos con imagenes que a
pesar de escenificar lo cotidiano, la culturagientidad y hasta la propia historia de los
sujetos retratados, o dicho de otro modo, de eatefotograficamente su realidad,
decepcionan nuestro “deseo del estereotipo”, o é&minos de Baudrillard, nos

40 Michaud, Yves, El arte en estado gaseoso, tradnabé Laurence Le Bouchellec Guyomar, México,
Fondo de Cultura Econ6mica, 2007, p. 91.
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enfrentamos con “objetos que funcionan caspejos de nuestra desilusiéh3i bien

el semblante que vemos se ha fijado en la imagem lpgposteridad, absorbiendo en

cierto modo la identidad del retratado, éste pusele expuesto y encubierto casi

infinitamente cada vez que es visto por un espectddterminado, en un momento

determinado, segun variados inter&sesllo quizas obedezca a que “en la fotografia —
como sostiene Benjamin— aunque el valor de exldibieimpieza a hacer retroceder al

maximo el valor de culto, éste no cede sin restsisnocupa una ultima trinchera en el

rostro humano (...) [por ello] el medio ambiente ypalisaje sélo se abren a los

fotégrafos que son capaces de captarlos en laeapaxiinexpresable que cobran en un
rostro”.**

A esto se suma, a mi entender, la doble dimensgprelsencia/ausencia propia
de toda fotografia: lapresencia de lo registrado y laausencia de lo que
irremediablemente queda fuera de foco. Entre ekisgolos la fotografia hallaria uno
de sus sentidos: otorgar verdad no sélo a aquekoaisla, presenta y preserva, sino
también do que quedale este recorte (lo infotografiable, lo irreprdabie), que en el
caso de la fotografia etnografica se muestra ydgficamente se oculta detras de la
identidad del retratado, que continda sin podeardéle hacerlo, siempre secreta
(disimulada, enmascarada).

No es posible por lo tanto, creer inocentemente lguetografia devuelve al
retratado tal y como fue captado, sino tal y com\fisibilizado por todo aquello que
intervino en el momento de la toma y que se eseapk instancia de recepcion: la
compleja e inasible intimidad del retratado, deébdpafo y el entorno social y cultural
que los incluye a amb¥s

Tal como afirma Baudrillard, “atrapar a alguiensensingularidad es captar lo
que se el escapa a él y por ese motivo se nosa&&taBn este sentido, la foto

etnografica no sélo adopta la forma secreta deb”psino que ella misma en tanto

“! Baudrillard, Jean, La ilusion y la desilusién &st#s Monte Avila Editores, Caracas, 1998, pag. 25.

2 Reyero, Alejandra, “Rostros, mascaras y espejbsettato fotografico como posibilidad de olvido”.
En: IV Congreso Internacional de teoria e histdaharte y XIl Jornadas del CAIAGabriela Siracusano
[et al.]. Buenos Aires, CAIA, 2007, pp. 97-110.

“3 Benjamin, Walter, Op. Cit., 2005[1931], pag. 34, 4

“ Reyero, Alejandra, Op. Cit., pag. 101.

> Baudrillard, Jean, El paroxista indiferente. Casaeiones con Philippe Petit, traduccién de Joaquin
Jorda, Anagrama, Barcelona, 1998, pag.146.
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imagen posee una identidad profunda, cuya fuerzaidd/e la “forma secreta de una
ausencia™.

A partir de dicha afirmacion, es posible intuir qadejania —que en palabras de
Benjamin— otorgaba autenticidad a la obra de artel ¢iempo de su culto volviéndola
inaproximable, puede —vaciada de su contenido coisgxperimentarse en la época de
su reproduccién técnica. En consecuencia la pakbilde evocacion subsistiria en la
reproduccion serial. Reproduccion que paraddjicaentrera entendida por Benjamin
como el principal factor de destruccion de la siagdad e irrepetibilidad de la imagen
como acontecimiento operador de memoria y expeaenc

Dicha evocacion no pasaria sin embargo por un acdegecto al pasado
contenido en una imagen fotografica, sino poagwenimiento, su acaecimiento en el
presente de su contemplaciéon. Momento en el queeitao lo plantea Benjamin— “la
imagen del pasado pasa como un relampago” y qaiearitempla, llega a advertir que
“no se puede retener el pasado mas que como ugarnnaae surge y se desvanece para
siempre en el instante mismo en el que se ofreceralcimiento®’.

Este advenimiento del pasado obedeceria a esdaménien la percepcion” que
Benjamin advertia entre un primer modo de recepaibistica (ligada a un principio
magico-religioso) y un segundo modo de recepci@asmnal” determinante del curso
historico de la imagen una vez que tiene lugarpooduccion técnica. Oscilacion que
segun creo se extenderia hasta la actualidad.

Esto pareciera movernos hacia el terreno vago aeelaoria y el olvido. ¢En
gué medida es posible que la evocacion subsisla mproduccion serial?; ¢es posible
plantear la posibilidad de que inmersos en un sgbmtege estetizacion de la existencia,
en el que se borran los limites entre el arte yid@, en la contemplacion de la
denominada fotografia etnografica —tomando la esipnede Benjamin— “nos salga al
encuentro algo nuevo y especiallgo que tal vez puede alejarse de lo que filésofo
aleman entendia por “experiencia del arte”, pere quizas pueda intuirse como una
nueva relacion con la fotografia axto.

Evitando las discusiones acerca del estatuto dettmrafia, basadas en un
intento de dilucidar si la fotograféso no un arte, ¢cémo abordarla cuando los criterios

para definirla ya no son ni el recogimiento, ni¢éentemplacidn, aspectos que la definian

“|bid., pag. 147.
47 Benjamin, Walter, “Sobre el concepto de histarli: La dialéctica en suspenso. Fragmentos sabre |
historia.Arcis/Lom, Santiago, 1995.
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como arte en el tiempo de su culto? En tal sentedlohecho de distinguir a las
manifestaciones visuales consideradas artisticasagqiellas meras fotografias de
reportaje o testimonio (términos con los cualeslesuealificarse la fotografia
etnografica), ¢no pasaria simplemente por el I[dgsde el cual observamos, evaluamos
y valoramos tales imagenes?; ¢no se trataria —ttomama terminologia del
procedimiento fotografico mismo— de una cuestiéfiode, de maneras de ver las cosas
desde puntos muy lejanos o demasiado cercanosprgi@ader explicar a partir de la
imagen (producto histérico y especifico de ciedeiexlad) lo que ésta puede o debe
generar en sus receptores?

Retomando las ideas de Benjamin, vistas desde ganl@naquellas fotos
clasificadas de etnograficas “darian cuenta” débrvaxpositivo inherente —segun el
autor— a la fotografia que desde la segunda mighaiglo XIX viene desplazando al
valor de culto en pos de su mera exposicion. Yaaquke “lo que importa es que la obra
sea vista y no que esté presente”. Esto es, quexpeasta inmediatamente a la mirada
de la mayor cantidad de ojos posibles.

Vistas desde otra perspectiva, estas mismas imgigerecieran remitir a ese
“resto de magia” que se resiste a desapareceodizhtque aun envuelve a la fotografia
cuando sus modos de exposicion se incrementan.

El primer angulo centrado en lo que la fotograBacapaz de mostrar, tendria
como trasfondo la concepcion de imagen fotograftrao réplica exacta de lo real y en
virtud de ella la veria como un fragmento cabaladesalidad. El segundo postularia la
posibilidad de que lo capturado por la camara mons@rueba ni testimonio de lo real,
sino un artificio y hallaria su maxima expresioneégénero del retrato al que Benjamin
reconoce una nostalgica belleza.

Aceptar esta idea supone reconocer queal@gyen la fotografia que se niega a
entrar en el dominio del arte. El arte en la ématgue Benjamin piensa y escribe sobre
la fotografia (la época de su reproduccion técnigeajo es, el arte caracterizado por un
abandono de la experiencia Unica a favor de unariexqeia multitudinaria y que en
cierta medida —con mayor o menor grado de impregnacdependiente de cada caso
concreto— pareciera subsistir.

Aunque producida y recibida unas cuantas décadssués de que Benjamin
escribiera su texto, la fotografia guarda aun storde ilusion y ausencia, una suerte de

lejaniaque se manifiesta cada vez que la contemplamas,.términos de Benjamin un
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aura que le impide “entrar del todo” en la esfera ddélenica o el arte tal como lo
transitamos hoy, independientemente de que podamosiefinirlo.

Si bien el arte del que la fotografia no forma @adampletamente, no pertenece
del todo, de modo total y acabado es el arte couisealas, el “gran arte” que demanda
la atencién y el recogimiento del culto, subistg,hes ain posible, un sentimiento de
extrafieza, que pareciera actuar como resabiaulabenjaminiana.

Al mirar estas imagenes la distancia que irreméeiabnte nos separa de la
representacion fotografica parece persistir ingdévg a través de ella la experiencia de
la lejania, su “irrepetible aparicion por cercange gpueda estar” pareciera hallar su
efimero lugarLas miradas que sobre ellas podemos arrojar deviasie-en palabras de
Benjamin— “tanto mas subyugadoras cuanto mas hemtlaausencia, salvada gracias a
ellas, del que mird?®,

“¢No debe el fotégrafo —descendiente del augur lyad&spice— descubrir la
culpa en sus imagenes y sefialar al culpable?”.stsy otros interrogantes concluye
Benjamin su “Pequefia historia de la fotografia” gmo todas las suspicaces
inquietudes de este autor, la misma suscita azsmwevos y variados enigmas: si es la
tarea de quien utiliza una camara fotografica halldpas e identificar culpables, ¢de
qgue culpa se trata?; ¢de qué delito?¢de la promesaplida?; ¢de las expectativas
falladas frente a lo que esperaba capturar y lodgfieitivamente aparece en la imagen
obtenida?; ¢ de la insalvable distancia que lo aegmfo fotografiado?

Quizéa la respuesta fugaz y transitoria sea aqupli haga del criminal (el
fotégrafo) el responsable de un peligro que acatpancipio estético decimondnico de
“creacion original”; principio que ve amenazadapasibilidad de establecerse como
uno de los valores primordiales y perennes dertas gisuales.

Si como sostiene Benjamin gracias a los avancéssdeocedimientos técnicos
la fotografia se acerca a su espectador al puntolder inseguro su encuentro con ella,
de impedirle su contextualizacion y evocacion yehagesvanecer las asociaciones
libres a las que otrora el arte de culto lo invatapcomo y qué ver en imagenes de las
que solo se posee una infima referencia a un lygam momento pero de ninguna
manera se cuenta con algo que la especifique gflaaden su singularidad®go que
en algun punto nos acerque a ella, por lejana gedgestar?

“8 Benjamin, Walter, “Sobre algunos temas en BaudglaEn: Sobre la fotografia, edicién y traduccion
de José Mufioz Millanes. Pre-Textos, Valencia, 2005145-153.
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¢, Cémo contemplar por ejemplo una foto de Guido Bogdgomada entre fines
del siglo XIX y principios del XX a los grupos chaoocos del Chaco paraguayo, 0 un
retrato de las comunidades tobas que Grete Stalinaen 1958 en Resistencia, Chaco;
0 una imagen del Chaco saltefio lograda por Marfadnoen 1998 o por Guadalupe
Miles en 2001? Si bien es cierto que todas est@ganmes pierden —en el mismo
momento de su reproduccion, exhibicion y apropradidnitada— suaura, adoptando
una presencia plena en todos los ambitos cultuagkesles y moviéndose —en palabras
de Didi Huberman— con una “fuerza epidémfcdal que las propaga a una velocidad
incontenible ¢no hay acaso algo dificil de defialgo indeterminado, que se mueve
entre la representacion, el pasado, la memorayielo y que se resiste a aparecer, pero
sin embargo amenaza siempre con hacerlo?; ¢no peesgente siempre vacilante,
siempre a punto de mostrarse cuando atravesam@xplariencia de su mirada,
enfrentandonos con la incertidumbre propia de tegaesentacion?

Cuando miramos una foto de tales caracteristicecs denga lugar ese enigma
del ¢sucede?ue segunLyotard, hace que no se disipe ni esta perimideariea de
mostrar quéhay algo que no es determinable, el hay misrfio”

Estas notas pretendieron ser un ejercicio de iéfiesobre el lugar y funcién de
la imagen fotografica en el contexto de “estetizagjlobal de la vida” a partir de la
lectura de Benjamin. A través de ellas intenté sugee en la tentativa de explicar la
actual “polucion visual” existe cierta tendencieoasiderar a la fotografia como uno de
sus principales, sino decisivos “agentes respoesablComo uno de los mas
importantes factores del desajuste de la nocibéariggnal y la erosion de la ontologia
del arte en el proceso de experimentacion que sdedprincipios del siglo XX en
adelante.

Si bien en gran medida ello es cierto, opino simango que la fotografia, no
puede ser pensada s6lo a partir de lo que candelgide (elaura, la experiencia Unica
e irrepetible de la obra de arte), sino tambiémrdirpde 1o que permite en el dominio
del arte u otros posibles. Eso que admite puedeartauizas varias formas y ser
nombrado de varias maneras. Posiblemente no sel&ioon una experiencia magica o

mistica, como tal vez Benjamin penso la experiedelaarte en el tiempo de su culto,

49 Didi Huberman, Georges, Ante el dolor de los denMemoria Visual del Holocausto. Paidés,
Barcelona, 2004.

*Y |yotard, Jean-Francois, “Lo sublime y la vanguatdenLo inhumano: charlas sobre el tiempoad.
de Horacio Pons, Buenos Aires, Editorial Mananfia8, pag. 110.
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pero si con algo que —tomando las palabras de tdetao se destina a nosotros (...)
nos toca pero solo lo sabremos después (y al sad@rlo nos engafiaremos respeto a
ese ‘toque’)®*.

Las fotografias etnograficas expuestas en galenasseos y espacios
alternativos de arte pueden en tal sentido, séageén funcion de aquel valor o rasgo
gue Adorno supo destinar a las obras de arte: §asoa lo que uno querria que fueran

y a cada instante desmienten lo que ellas queseiai??

* Lyotard, Jean-Francois, “Algo asi como comunicaciésin comunicacién”. En Op.Cit., 1998, pp. 96..
%2 Citado en Lemagny, Jean Claude, La sombra y elpiie La fotografia como arte. Buenos Aires,
Gustavo Gili, 2008, pag. 157.
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