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A conspiragéo da arte moderna

Luiz Renato Marting

Resumen:
Os primeiros editores postumos de Baudelaire (1p68¢riram essas anotagdes a lapis.
Como situa-las, se fogem aos tracos notorios dw:addndismo, melancolia, satanismo
L7

A comunicacdo remontard as partes, estas e oetragjsta de um todo: um
programa geral da arte moderna do qual o “O pidéovida moderna”, seria como a
ponta — parddica e irbnica - de uceberg

Uma carta de um més antes do colapso indica gaballio estava em processo.
Memodrias histéricas de 1793 e vivéncias prépriasndarreicdo de Lyon e de junho
1848 combinam-se na sintese cifrada de alusdes freggnento. As lutas populares
tém seus mortos e desaparecidos; a arte, inacabados

Entretanto, para o paradoxo do inacabado, o aatelaporara uma explicacao
ambiciosa e sistematica, integrada ao principitésoo de “magia sugestiva’ da arte
moderna. Sé a espontaneidade fatal e vital das papulares completaria o sistema de

uma nova épica.

! Universidade de Sao Paulo, Brasil. Este trababieneficiou-se de uma estadia de pesquisa de quatro
semanas no Musée de la Révolution Frangaise, eitteyYEranga, entre janeiro e fevereiro de 201@& qu
incluiu também uma visita em 18.02 ao Musée desiBéats de Lyon, com consulta aos arquivos de
documentos e ao acervo fechado de obras e desgainagxame de trabalhos do pintor Paul Chenavard,
ali depositados; contou ainda com uma bolsa da PBBR para viagem a Bonn e reunido de trabalho
com o prof. Dolf Oehler, em 9-10 de maio do mesmo. & toda a equipe do museu de Vizille, de cuja
generosidade ja desfrutei incontavelmente, e aiasm e gentil deferéncia da equipe do museu de Lyo
faco publicos os meus agradecimentos.
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Os primeiros editores péstumos de Baudelaire (I8, Charles Asselineau
(1820-1874) e Théodore de Banville (1823-1891) chepan um pedaco de papel com
algumas anotacgdes rabiscadas a lapis e o deixardéswal Preteriram-no em favor de
um outro mais acabado ao qual as notas parecigenper. Denominaram a este de “A
Arte filosoficd e o publicaram na coletane@rt romantiqgue(Michel Lévy fréres,
Paris, 18685

Para resgatar a concepcéo sistematica embora ads;ale Baudelaire, acerca
dearte modernatomemos a via oposta. Tratemos de um fragmerstoolas relegadas.
Elas foram publicadas em 1925 por Jacques Crépkt&rnromantique sob a
denominacéo de “Notas diversas sobre a ‘A Artaséifica’ "2 O texto apresenta bem
mais lacunas do que o escolhido pelos editorest@de anotacdes provavelmente
escritas num jato e so para a leitura do préprioraBarecem notas de trabalho,
registros rapidos ou lembretes tal como &fioti coeur mis & nu”- fragmentos por
certo, e ndo a coluna vertebral de um texto emegsmc

De modo anélogo, - “demasiadamente cursivas” edoio as considerou,
endossando a Asselineau e Banville, Claude Pi¢h825-2004), ultimo editor das
obras completas de Baudelaire. Aceitemos que taasmao se destinassem a cena
publica. Seriam por isso irrelevantes? Decerto, pam um autor que atribuiu ao
improviso e a sensacéo a forca de elementos seigmimarcos distintivos em sua
reflexdo sobre a “arte moderna”, a qual, por sza pensou como conjunto de praticas
irruptivas, que foi o primeiro a procurar historgasistematizar. Délacroix (1799-1863)
falava em sedournalem arte moderna, mas de modo corrente e informal.

N&o precisamos de Freud (1856-1939) para valouizairagmento de anotacao

de Baudelaire, pois € ele préprio quem, apos tessi modo impar, ja em 1845, o

2 ApudPichois, Claude, “Notices, notes et variantes”. Baudelaire, Charles, Oeuvres complétes, texte
établi, présenté et annoté par Claude Pichoisad¢iGallimard, Paris, 2002, vol. Il, p. 1377.

% |dem, p. 1381.

* Baudelaire, Charles, « Mon coeur mis & nu ». Baudelaire, Charles, Oeuvres ..., op. cit., vopp.
676-708.
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inacabado e o papel de um golpe de pihedbgo do fragmento, e a simultaneidade
entre a imagem interior passageira e o0 gestoiaotigtie a capta -, remata vinte anos
depois em “O pintor da vida moderna” (1863), quexacucéo ideal” seria tal que
deveria Yirar inconsciente, téo fluiddquanto a digestéo para o cérebro do homem
saudavel que jantSu/

Para a arqueologia das idéias, tais anotacdessstan porque além de
afirmarem o carater revolucionario da “arte modéoamastituem, salvo engano, uma
das primeiras tentativas de pensar a determinagfjoroca entre a “arte moderna” e
seus fatores originarios, ou seja, entre tal asigaematerialidade historica e genética.
Em suma, tais anotagbes estabelecem a “arte mddpana Baudelaire, como arte de
circunstancia e engajada - o que ja nos conduz temueno de discussao com
interlocutores posteriores. A posicao de Baudelamee-se de passagem, distingue-se,
neste sentido, daquela de Adorno (1903-1969) gleamou em 1962, em favor da
“forma auténoma™ com Sartre (1905-1980) e Brecht (1898-1956), defes do
engajamento. J&a, Baudelaire, por sua vez, recadassstira no papel das pinturas
republicano-revolucionarias de Jacques-Louis DéVid8-1825) encomendadas pela
Convenc&o, como primeiras obras-primas da “arteemmad?

Na pré-historia do processo de constru¢éo da flaoiderna”, decerto Diderot
(1713-1784) teve papel decisivo, ao propor qudistaratendesse antes de mais nada
ao seu tempo e privilegiasse a observacéao diretaeca norma e a formacao em

atelie’® Mas as anotaces em questdo, de Baudelaire, tramemingrediente ao

® J& no “Saldo de 1845”, Baudelaire contrapdeealizadd e o “acabadd em Corot (1796-1875), e
ressalta o valor enormedé uma pincelada espiritual, importante e bem cadlst Baudelaire,
Charles, “Salon de 1845". En : Baudelaire, Chafavres ..., op. cit., vol. II, p. 390.

® Grifo do autor.

" O trecho precedente descreve a fatura de umaantistierno paradigmaticoNa execucéo de (...) se
mostram duas coisas: (...) uma aplicacdo da meméessuscitadora (...); a outra, um fogo, uma
embriaguez de lapis, de pincel, parecendo quaséuton. E 0 medo de néo fazer rapido o bastante, de
deixar escapar o fantasma antes da sintese seaidate fixada; é esse medo terrivel que se apossa d
todos os grandes artistas e que os faz tdo ardemtndesejar se apropriarem de todos os modos de
expressdo, para que as ordens do espirito jamgérsalteradas pelas hesitacdes da méao; para que
finalmente a execugéo (...)vire também inconscjeatgluida quanto a digestdo para o homem saudéavel
que jantoll. Baudelaire, Charles, “Le peintre de la vie modgr En: Baudelaire, Charles, Oeuvres ...,
op. cit., vol. I, p. 699.

8 Adorno, Theodor, “Engagement” (1962). En: Adoriibeodor, Notes sur la littérature, trad. Sibylle
Muller, Champs essais/ Flammarion, Paris, 200928p-306.

° Baudelaire, Charles, “Le Musée classique du bBpane Nouvelle”. En: Baudelaire, Charles, Oeuvres
..., Op. cit., vol. Il, pp. 408-10. Publicado éra Corsaire-Satanem 21.01.1846 - data dos cinqienta e
trés anos da execucédo de Luis XVI.

1% Diderot, Denis, Essais sur la Peinture. En : QitleDenis,Oeuvrestome IV/ Esthétique - Théatre, ed.
établie par Laurent Versini, Paris, Robert Laffdri96, pp. 470-488.
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programa diderotiano de “retorno a natureza” - eenfoque da realidade -, para se
atualizar aqui o seu sentido pro-realista: agucaenso politico da diretiva critica, j&
presente na assertiva anti-palaciana de Dideratesimcarem certa categoria de
fendbmenos, referida por Baudelaire comstéticainvoluntaria, espontanea, fatal,

vital, do povd. ** Retrospectivamente percebe-se neste passo, delBiaedmais
precisdo e engajamento frente ao conflito de ctadéadtaremos adiante a inter-relacéo
assim delineada e que é fundamental para o projetBaudelaire, de construcdo da
“arte moderna”, como também para uma estéticaridaté materialista atual.

Para o esclarecimento da situacao de Baudelaisearmontexto historico,
observemos também que o teor de tais afirma¢désadesda imagem difundida de
solipsismo do suposto poeta do mal metafisico,uwahflo a personalidade
melancélicd’ obnubilada de dandismo e satanismtdQ.trecho em questéo é relevante
portanto sob muitos aspectos e néo se justificaei@bandono, mormente porque
ligado a uma preocupacao recorrente e a uma queasid®em aberto, para Baudelaire,
aquela a qual os editores referem por “arte conbeamga”, conforme a nota de
explicacéo ao texto associado, acima citada. Aeragai uma diferenca curiosa e que
merece aten¢do. Baudelaire ndo emprega, ao condi@dgieditores, o termo “arte
contemporanea’. Diferentemente fala em “arte mafemas n&o como algo dado ou
presente, e sim como idéia em processo. A situagitica posta sofre dele o mais das
vezes criticas virulentas, no curso das quais, a@mntraponto, volta-se para a pintura
de David, do periodo republicano-revolucionarigpaadigma assim preferido
denota que néo é figura passageira a expressauisimr da vida moderna”, empregada
ja em seu segundo ano de atividade critica (1&f)suma, a busca por uma “arte
moderna” vem combinada desde o inicio a de @pi@anova. Em que bases?

Indicados preliminarmente os campos de significalgiontem e de hoje
atravessados pelas anotagdes em questéo, tratgarada trecho ora escolhido. O

conjunto das notas a lapis vem encimado por dohadicom ar de titulo e subtitulo,

! Baudelaire, Charles, « [Notes diverseslsurt philosophiqug». En: Baudelaire, Charles, Oeuvres ...,
op. cit. vol. 1l, p. 606.

2\/er Starobinski, Jean, La Mélancolie au miroiriSrlectures de Baudelaire, Paris, Julliard, 1997.

13 para as ligaces da obra de Baudelaire com arémsim de junho de 1848, ver Oehler, Dolf, Quadros
Parisienses/ Estética Antiburguesa em Baudelameier e Heine 1830-1848, trad. J. M. Macedo e S.
Titan Jr., S&o Paulo, Cia das Letras, 1997; Oeblelf, O Velho Mundo Desce aos Infernos/ Auto-
Andlise ap6s o Trauma de Junho de 1848 em Patks,Xosé Marcos Macedo, Sdo Paulo, Cia. das Letras,
1999; Oehler, Dolf, Terrenos Vulcanicos, trad. Baf Jr., M. Suzuki, L. Repa, J. B. Ferreira, Saale,
Cosac & Naify, 2004.
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grafadas diversamente das frases a seguir, taigndgao de uma ficha ou verbete. Sado
elas respectivamente, “Pintura didatica” e “Nothrs@ utopia de Chenavartf”.

Consideremos tais notas e o texto denominado pastemie de “A Arte
filosofica”, como elementos de uma reflexdo em @sso. Tem-se noticia de que ao
menos catorze titulos foram cogitados em cartas é867 e 1866, quando menciona o
altimo titulo, um més antes do colapso. As notasaam, sem data, seriam de 1860-
1861, segundo Pichot3 Porém o termo “arte didatica”, da Ultima versimge em
dezembro de 1863, logo junto & publicacéo de “@opitia vida moderna*® Ato
estimulado pela publicagédo? De todo modo, o paggers a consolidacdo de uma
reflexdo, certamente estabelecida em contrapoaig&gao de “arte pela arte”, em voga
antes, e distinta também do primado da sensacégagmto por Baudelaire no ensaio do
Figaro - ao que parece insuficiente para sintetizar atoeda “arte moderna”.

Pichois refere uma a uma as versoes e as dataspondentes. Permite ver,
deste modo, que o processo, estendendo-se aoderdgr anos de trabalho,
encontrava-se todavia em aberto quando Baudelaiteriu. Logo, pode-se concluir
que “O pintor da vida moderna” pertencia a estegsso, mas nao o esgotava. Isto €,
longe de ser um corolério ou desaguadouro finabt@epcéo de Baudelaire acerca da
“arte moderna”, tal ensaio achava-se implicado esmo processo reflexivo que os
documentos ora em foco, mas em relacéo a estgsod@cser tido como corolario - e
sim como posicéo associada, correlata ou complement

Vamos ao ponto: o cuidado na escolha da desigreagdnsisténcia em construir
uma perspectiva, a da “arte didatica”, distintaieianal em relagdo aquela delineada
em “O pintor da vida moderna”, denotam seja umaittaoQao em curso, seja um
projeto mais abrangente ou sistematizador em @ela¢arte moderna’. Sabe-se que o
tema o preocupava, como uma intuicdo fulguranteeoge, desde 0s seus primeiros
escritos em 1845. Em janeiro de 1846, no artigoesabmostra do Bazar Bonne
Nouvelle, o jovem critico ja afirmara nitidamentpapel de divisor de aguas que tem o

Marat ...(1793), oLepeletier ..(1793), enfim, que a pintura republicano-

% A primeira referéncia a este trabalho data de 27857, sob o titulo dePeintres raisonneufs
(ecoando Rousseau netre siecle raisonneus ?). A segunda, sob a rubridaeintres philosophésde
janeiro-fevereiro de 1858, acrescentas ‘pintores que subordinam a arte ao raciocinig”(.A Ultima
referéncia consta em nota de 6.02.1866 ao edifgpdtite Garnier: L"Art didactique, écoles allemande
et lyonnais& Pichois, Claude, op. cit., vol. Il, pp. 1377-B37

'3 pichois, Claude, “Notices...”, op. cit., vol. i, 1381.

16 e Peintre de la vie modermefoi publicado em trés partese( Figarq 26 e 29.11 e 3.12.1863).
Pichois, Claude, “Notices...”, op. cit., vol. Il, p413.
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revolucionaria de David exercera como marco inid&tfarte moderna”. Nela distinguia
alguns tracos peculiares e inéditos, entre os guaipidez extrema com quéarat ...

fora realizado.

“O gue ha de mais espantoso nesse poema inabéuple ele foi pintado com uma
rapidez extrema, e quando se considera a belezieslenho, é de se confundir o

espirito”.*’

E o primeiro sinal, ainda tingido de espanto, dadrtéincia que Baudelaire atribuira a
categoria do improviso, a mistura de ciéncia cogemuidade, propria & “arte
moderna™?®

Obtivemos assim uma tese hipotese composta emusedraO pintor da vida
moderna” seria a ponta de ticebergcomplexo que abrangia fun¢des contraditérias; 2.
a construcdo do sistema dialético da “arte modefmiabstada pela doenca de
Baudelaire; 3. as anotacdes sobre a “arte didati@ah indispensaveis ao sistema
inconcluso.

O que dizem os textos referidos sobre tal tesefo@gparagrafos iniciais do
escolhido por Asselineau e Banville anunciam anigdie de compor dialeticamente uma

outra perspectiva frente aquela da sensacao. ASsiAxt philosophiquéprincipia:
“O que € a arte pura segundo a concepgao modernaffdf uma magia sugestiva
compreendendo (...) 0 objeto e o sujeito, 0 muntkrier ao artista e o préprio

artista”.

Ja o segundo paragrafo contrapde:

" Baudelaire, Charles, “Le Musée classique og’, cit, p. 410.

'8 Encontram-se dois, sen&o mais, exemplos precace®dio do improviso na pintura paradigmatica de
Delacroix, ja no “Salao de 1846"T&o lenta, séria, conscienciosa é a concep¢do @mdg artista,
quanto rapida é a sua execué¢ae “(...) Delacroix é, como todos os grandes mestres, umaunais
admiravel de ciéncia, - quer dizer um pintor conple e de ingenuidade, quer dizer um homem
completd. Baudelaire, Charles, “Salon de 1846”. En: Baadtel Charles, Oeuvres ..., op. cit., vol. I, pp
433, 435. Na realidade, o tema do elogio a exectégdida e plena de espontaneidade é recorrente nos
escritos de Baudelaire e pode ser encontrado, swbautra expressdo ou argumento, em incontaveis
passagens.
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“O que € a arte filoséfica segundo a concepcéo Her@vard e da escola alema? E

uma arte plastica que tem a pretensao de substtiiuro (...) para ensinar a histéria,

a moral e a filosofia™®

E isso o que Baudelaire, apesar de reticentefipast dialeticamente.

J& é hora de ponderarmos o valor de tais retic&regundo a hipitese posta,
as reticéncias implicam a importancia da funcaatdid e as reservas do critico ante a
forma posta da ultima: aquela de Chenavard, awpt@remos. Num balan¢o sumario:
Delacroix (1798-1863) era o paradigma da arte fdade sensacéo; Courbet (1819-
1877) valia pela contribuicdo “para restabelecgosto da simplicidade e da
franqueza™® Daumier (1808-1879), novo Balzac (1799-1850),cermo Guys (1805-
1892) homem de jornal ... Enfim, diante da sintes&adicao por Delacroix, a forma
didatica na pintura ndo estava ainda estabeleoihgistia num projeto latente ou
vislumbre do critico.

E hora de notar que o alcance das cogitacdes dieBéne sobre a funcdo
didatica atravessa outro debate do século 20.groximadamente um século, a contar
do triunfo burgués contra o ideal de uma “Repuldmeial” nutrido desde 1793 - e por
fim esmagado com a derrota da Comuna (1791) -tit@nsuma espécie de “lingua
franca”, entre a maioria dos historiadores, critieanuseologos, o pressuposto de que a
pintura moderna consistia numa arte auto-referiglaramente otica. Foi a doutrina da
“pura visibilidade” de Konrad Fiedler (1841-189%j)ecelegeu a “arte pura” como
esséncia da “arte moderna”. Tal corrente, de twondlista, prevaleceu a partir dos idos
de 1880, quando foram publicados seus primeireglestsobre a arte moderna por
Julius Meier-Graefe (1867-1935), até cerca de wulsé&epois quando o dito pos-
modernismo pretendeu iniciar a reviséo das basageaoderna, questionando - de
modo pueril, diga-se de passagem - a no¢do deparé ou abstrata. Ndo é o caso de
se entrar aqui nos termos de tal disputa. Maslealbrar que a posicao dialética de
Baudelaire, desdobrada a partir da contraposiciie ariarte filosofica” e a “arte da
sensacgdo”, é bem distinta: afirma a legitimidadéuda&o didatica na “arte moderna”,
ainda que seja reticente ante a proposta ecléichdnavard, ligada diretamente ao

9 Baudelaire, Charles, “L"Art philosophique”. En:(Bkelaire, Charles, Oeuvres ..., op. cit., vol 11598.
% Baudelaire, Charles, “Peintres et Aquafortistelg6@2, publicado erhe Boulevargd 14.09.1862); ver
também “Exposition universelle (1855)”". En: BaudelaCharles, Oeuvres Complétes, cit, vol. II, p.
737, p. 585.
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espirito da revolucéo de fevereiro de 1848 — entguBaudelaire participara ativamente
daquela de junho, contra o regime de fevergiinfim, Chenavard® era interlocutor e
amigo, mas sua pintura ndo correspondia plenanasntktias artisticas e politicas de
Baudelaire. O acordo Baudelaire-Chenavard em tdanoin¢cdo didatica era, pois, de
principio e abstrato, mas dissonante no conteudo.

Porém, ndo se tratava, para Baudelaire, de estabelma chave Unica para a
“arte moderna’, e sim de construir uma dialétictneeas elementos ligados ao
improviso ou a sensacao e a funcao didatica, visarmbnstrucdo de uma nodica
pictoérica.

Outra evidéncia que se tem dos cuidados dialétied®audelaire é o lugar
estratégico que confere a Chenavard em “A obrei@sade Delacroix” - ensaio
publicado apds a morte deste e quase junto a “©rpia vida moderna Naquele,
Chenavard é comovidamente referido como a antfie&ica de Delacroix, mas
também como o interlocutor dileto deste; aquele gaem Delacroix “se refugiava em
imensas conversas” e a quem invocara “para Ihéaa@emao nas ultimas horas de sua
vida”.?* Em tal reconstruc&o narrativa sobressai a imgicaeciproca entre os dois
partidos pictoricos.

Logo, Chenavard - outro de Delacroix e também dgsGdunciona como um
dos esteios provisorios da arquitetura critica beidana - sem esquecer de Daumier -
par de Balzac -, e de outros poucos -, destinadan@or a constelacdo complexa da
“arte moderna”, derivada das licbes revolucionale®avid. Sdo aspectos
contraditorios, mas convergentes na sintese da ild@ptiva da “arte moderna” como

épicacorrelata ao “heroismo da vida moderna”.

L para relato de Gustave Le Vavasseur sobre aipagio de Baudelaire nas barricadas de junho ver
Crepet, Eugéne, Charles Baudelaire, revue et njiser par Jacques Crépet, Paris, Messein, 19082,p.
apud Oehler, Dolf, “Le Poids de I'histoire chez Baudi®laet Flaubert: modernité et massacres”. En:
Labarthe, Patrick (textes réunis par), Baudeldihee alchimie de la douleur/ Etudes $&s Fleurs du
Mal, (Paris?), Eurédit, pp. 302-303.

2 Chenavard era dos que também reivindicavam a teemda | Republica. Seus primeiros projetos para
concursoM. de Dreux-Brézé et Mirabeasobre o ndo de Mirabeau ao enviado do r8gance de nuit a

la Convention nationale, 20 janvier 17,9bre a sessao que decidiu a condenacao de Vilisiveram

sua “filosofia da historia” elogiada por BaudelaiBaudelaire, Charles, « [Notes diverses ... ]p»,ait.,

p. 606.

“3 Delacroix morreu em 13.08.6@pinion Nationalepublicou o texto de Baudelaire sobre Delacroix em
2.09, 14.11 e 22.11.1863. “O pintor da vida modegau quase a seguir; 26 e 29.11 e 3.12.1863, no
Figaro. Pichois, Claude, op. cit., vol. Il, pp. 1440-1441

4 Baudelaire, Charles, “L’Oeuvre et la vie de Dala¢r En: Baudelaire, Charles, Oeuvres ..., op, cit
vol. Il, pp. 765-6. ApGs a publicacao do texto, Belaire escreve para Chenavard, em 25.11.63. Bjchoi
Claude, op. cit., vol. Il, p. 1441.
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Abreviemos e fiqguemos nas anotagdes em questéqantes do sistema
eclipsadas circunstancialmente pelo textd-d@ro. A idéia de atribuir a funcéo
didatica um papel indispensavel no sistema da fadderna” situa o propdsito de
Baudelaire na linha que vem de Winckelmann (17168}, /Rousseau (1712-1778),
Diderot, Schiller (1759-1805), David e, que chegpals a Tretiakov (1892-1939),
Einsenstein (1898-1948) e até a Brecht, Sartre, etc

Mas o que diz afinal o trecho em foco?

“A pintura nasceu no Templo. Ela deriva da Santiela® Templo moderno, a
Santidade moderna, é a Revolucao. Erfg@amos o Templo da Revoluc¢ae a pintura
da Revolucédo. Quer dizer que o Pantedo modernaecdathistéria da humanidade.

Pan deve matar Deus. Pan é o pévo.

Esthétique chimérique, c’est a di@ posteriorj individuelle, artificielle,
substituée a I’esthétique involontaire, spontafaale, vitale, du peuple.

As arestas insolitas dos argumentos parecem gdebarde enigma com as
referéncias extraidas aparentemente do acervoassam: Templo, Pantedo, Pan, sem
falar da alusédo a “Santidade” — cinismo ou ironfeada - na boca de quem tinha por
musa Satd! Ademais em 1852 Baudelaire, além dectiirge contra os colegas neo-
helenistas, saudara o Daumier Idélistoire Ancienneg(1841-1843) como a “melhor
parafrase da sentenca”: “Quem nos livrara dos gregomanos'®?

Mas tais referéncias tornam-se precisas e diretesdp contextualizadas.

Chenavard, primeiro implicado referido no subtittiomem da revolucéo de fevereiro,

% Baudelaire distinguia a especificidade do ponteigia popular, que esposava. Na ndarh senso do
povd, no primeiro nimero dd.e Salut Public 27.02.1848, afirma:Ha homens plenos de frases
inteiramente feitas (...) e de epitetos ocos conacabeca. — O senhor Odilon Barrot, por exemplo./
Quando alguém l|hes fala de 89, essas gentes vesidini Voltaire quem fez a Revolucdo; ou bem foi
Rousseau quem fez a Revolucdo; ou bem foi Beauaisughem fez a Revolucdo./ Imbecis! Babacas!
Duas vezes idiotas!/ Michelet disse: “A Revolucd@ 89 foi feita pelo povo”. Nisso, Michelet tinha
razdo./ O povo ndo ama gente de saber! E ele dadas os Voltaires e os Beaumarchais do mundo por
uma calca velha./ O que o prova, nas Tulherias rfatdlaaqueado de escultura e pintura sen&o a imagem
do ex-rei e de Bugealjdm marechalJum Gnico busto foi atirado pelas janelas! ... @sto de Voltairé
Baudelaire, Charles, “Le Salut public (1848). BBaudelaire, Charles, Oeuvres ap. cit, vol. Il, pp.
1031-1032.

%6 Grifos do autor. Baudelaire, Charles, «[ Notegrhes...] », op. cit., p. 606.

27 A série de cinquenta estampas de Daumier foi gatdi emrl_e Charivari entre dezembro de 1841 e
janeiro de 1843. Baudelaire comentou-as Efficole paienne(Semaine théatraje22.01.1852).
Baudelaire, Charles, L"Ecole paienne. En : Baudel&harles, Oeuvres ..., op. cit., vol. |, p. Bases
inteiras foram retomadas em « Quelques caricatgrifancais » Lie Présent 01.10.57). Baudelaire,
Charles, « Quelques caricaturistes francais ».Baudelaire, Charles, Oeuvres ..., op. cit., vgb. 556.
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apresentara ao ministro do Interior do governo igtio, o franco-macom Ledru-
Rollin (1807-1874), o projeto de pintar o interido Panthéon, antiga catedral
transformada pela Revolucdo de 1789 em templo @@d\NaAi seriam distribuidos ao
longo de 266,64 metros lineares por 3,66 de altsegsenta painéis murais que
representariam a histéria da humanidade, em teexiéicos e pluri-classistas ao gosto
de fevereiro.

Chenavard dizia ter encontrado Hegel (1770-1831Rema em 1831; e citava
Herder (1744-1803), Schlegel (1767-1845) e Cre(rer1-1858F® Professava pintar
« uma filosofia da histéria ». Assim propusera wnjgnto de murais sincréticos, de
género eclético-filosofico, em torno de um paingl 500 m2 sobre a idéia de
Palingénese sociat:idéia destilada de um magma de época ao qualstagaealheio o
ideario eclético de Victor Hugo (1802-1885). Osng@ narrariam a histéria dos
primérdios, passando por uma « Regeneracdo » adé«Mharselhesa da Paz ». Sem
entrar no mérito da sopa de época, importa que édainel notou dialeticamente no
projeto uma alternativa, nas circunstancias, aipna sensacéo, de Delacroix.

Ledru-Rollin aceitou e Chevanard, mesmo mal renad®r pds-se com um
conjunto de assistentes a elaborar um conjuntoad®es em grande formato, para
serem apostos as paredes. Porém a |l Republica @antia e a pintura da histéria,
versdao Chenavard, estancou. Luis-Napoledo negauou a Igreja a devolucdo do
Pantedo ao culto catélico. O projeto ficou nosdemt Mas os desenhos de Chenavard
foram exibidos, parte no Saldo de 1853, e pringipate na Exposi¢cao universal de
1855. Enfim, a despeito das reticéncias expostax Amarte filosofica », Baudelaire
nutria estima por Chenavatdque, por sua vez, o retratara num deséhihenavard

representava a grande tradicdo do deseaharte frances.

% Grunewald, Marie-Antoinette, Paul Chenavard edidaoration du Panthéon de Paris en 1848, Lyon,
Musée des Beaux-Arts, 1977, p. 1.

29 A série representaria « a marcha do género humano ao seu futuro através das provacdes e das
alternativas de ruinas e renascimentoapyd Grunewald, Marie-Antoinette, op. cit., p. 3. Vemtzém
Chaudonneret, Marie-Claude (org2aul Chenavard/ Le Peintre et le Prophé®aris, RMN/ Musée des
Beaux-Arts de Lyon, 2000.

%0« . eu ndo posso me impedir de sentir simpatiaupo artista como Chenavard, sempre apreciavgl (...
e encantador até em seus fafdoBaudelaire, Charles, “Salon de 1859". En: Baude]aCharles,
Oeuvres ..., op. cit., vol. 1l, p. 611.

310 esboco de uma cabeca de homem (fusain, conesedécgiz branco sobre papel colado a um cartéo,
28 X 17 cm., doado pelo artista ao museu de Lyod&n7), refere-se a Baudelaire (circa 1862), segund
Sloane. Grunewald segue a atribuicdo. Patry (2@0fBticente quanto a semelhanca. Sloane, J., Paul
Marc Chenavard. Artist of 1848, Chapel Hill, Theilsnsity of North Carolina Press, 1962; Grunewald,
M.-A., Paul Chenavard, lyonnais, peintre et phifs® et son environment social, Thése de Doctorat
d’Etat, Sorbonne, Ms., 1983, 11 vol.; Patry, Syltigudes et croquis”. En: Chaudonneret, Marie-@&u
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Antecipacdo da escala cinematografica? Critica @mafmartismo na imagem
sombria do César atravessando o Rubicdo, simultdeaMarx nd8 Brumari® Nao
cabe aqui discutir a pintura de Chenavard. Impertparesente que «a arte filosofica ...”
% yalia dialeticamente como termo oposto a artendordviso e da sensac&o. Assim

Baudelaire remata:

«ainda que eu considere os artistas filosofos coaredes, eu vim a admirar

frequentemente os seus esforcos pelo efeito damidpria razéo»*

Por que a solidariedade de Baudelaire ? Possivetnséra pintura histérica de
Manet, sobre o fuzilamento de Maximiliano e o massda Comuna, como nova
sintese da perspectiva do improviso e da sensagd@ cla funcéo didaticajue
Baudelaire ndo chegou a ver -, viria a respondsivaimente aos esforcos dialéticos de
Baudelaire®® Mas a visdo sintético-narrativa de Manet - muigisypréxima do golpe
de vista proto-fotografico, reclamado por Didefdtlo que das longas procissées e
alegorias de Chenavard — nutriu-se da visao sistédd « arte moderna », de
Baudelaire. E este, para esbocar dialeticamerte sistem&ormativoda “arte
moderna”, precisou, frente a arte do improviso é&froix, de um contraponto —
provisorio, mas necessario -, encontrado em Chetava

Hoje, olvidadas as componentes principais dessegso, parece ter existido so

a via do ponto de vista opticalista e pastoralndporessionismo como legado da pintura

(org.), op. cit. (inclui reproducdo da imagem, cat.p. 33), pp. 32-33. De outro lado, é certo que
Baudelaire pds dedicatérias a Chenavard em daégule desenhos: num retrato da amante Jeanne Duval,
“Vision céleste a l'usage de Paul Chenavard” (Beide Charles, bibliothéque littéraire Jacques
Doucet) e num retrato feminino, “Echantillon de itéaantiqguededié & Chenavar(yrifos do autor,
Baudelaire, Charles, Paris, collection Prat), Chaundret, Marie-Claude, “Le Cénacle de Chenavard”
(inclui reproducdo dos dois desenhos de Baudelfifrel21 e 122, p.120). En: Chaudonneret, Marie-
Claude (org.), op. cit., pp. 115-121.

%2 Sobre a controvérsia acerca da concepcdo do $getpicomo monocromatico frente ao partido
colorista de Delacroix, ver Chaudonneret, Marieu@® « L Oeuvre de Chenavard: un ‘ art
philosophique’ ? ». En : Chaudonneret, Marie-Clafadg.), op. cit., pp. 19-21.

* Baudelaire, Charles, “L"Art philosophique”, opt.cvol II, p. 598.

% Baudelaire, Charles, “L"Art philosophique”, ofit..cvol Il, p. 604.

% Martins, Luiz Renato, "A Execucdo de Maximiliane Manet (1868-9), como refuncionalizacéo do
regicidio". En: Revistdais Valia n. 1 ano 1, Mais Valia/F.Dillemburg, Sdo Pauloyembro, 2007, pp.
88-95; Martins, Luiz Renato, Manet: Uma MulherMiegocios, um Almog¢o no Parque e um Bar, Rio,
colecao Arte+/ Zahar, 2007.

% « O pintor ndo tem sendo um instante, e ndo lermitido abranger dois instantes tanto quanto duas
acles », Diderot, Denis, op. cit., p. 496.
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de Manet, tida erroneamente na tradicdo formatisitao nao-narrativa. Importa ora
fixar que Baudelaire insistiu, contra a dimensastqral-positivista-empirista que ja se
anunciava e professava alheamento a narrativaibs®ao senso tragico, no valor
dialético da funcdo mimético-narrativa, base do ondidatico. Assim enderecou um
comentario direto no « Saldo de 1859 » aqueleslgseuravam do valor mimético da

pintura:

« Porgue eu reclamo incessantemente a aplicacao dgimacao, a introducao da
poesia em todas as fun¢des da arte, ninguém supm@u deseje, no retrato
sobretudo, uma alteracdo conscienciosa do modéfo ».

O raio de alcance das anotacdes nao se limiteaa®hrd. As palavras de
Baudelaire também ganham nitidez quando referida®atexto histérico da |
Republica. Era esta que deificava e tinha papesidema « panteonizacéo » dos
martires revolucionario$. Ai haviam ocorrido regicidio e descristianizac@ioDavid
tratara de reconstruir programaticamente o génstortto na pintura, visando a nova
histéria da humanidade dos anos | e Il, fundada Relolucdo. Ao longo de vinte e
dois anos de critica de arte, referéncias reca@semDavid funcionaram como
paradigma maiof® diante do que Baudelaire tinha por bagatelas tilidades da arte

contemporaned.

37 “A interpretacdo formalista freqiiente da pintue Manet dos idos de 1860 como sendo pioneira
sobretudo pela sua assercéo de planarididedgs$ € em larga medida uresultadodo impressionismo.
(...) a preocupacao com a “planaridade” (...) n@ergiu (...) como a caracteristica definidora ditipa
pictérica, para o ponto de vista formalista, am@sarticulacdo de um ponto de vista (...) impressia,

(...) em meados de (18)70". Fried, Michael, Man&tadernism or, The Face of Painting in the 1860s,
Chicago and London, The University of Chicago Pr&886, p. 17-19. Sobre a critica associada a obra
de Monet (1840-1926), ver nota 44, a p. 461; pasaquadramento por Clement Greenberg (1909-1994)
de Manet e dos impressionistas, simultaneamente s@no da “planaridade” e da “opticalidade”, eapa

o desenvolvimento da idéia de uma pintura basictarigstica, que o critico Marc de Montifaud (1845-
1912) denominou deftole des yelxver as pp. 18-9 e as notas 51-4, pp. 462-3.

% Baudelaire, Charles, « Salon 59 ». En : Baudel@harles, Oeuvres ..., op. cit., vol. Il, p. 657.

% Baudelaire, Charles, “Le Musée classique... ”, @p, vol. Il, pp. 408-10; Michel, Régis et Sahut,
Marie-CatherineDavid/ L'Art et le Politique Paris, Gallimard- RMN, 1988 ; Martins, Luiz Remat
“Uma Aproximacéo déA Morte de Marat(1793), de Jacques-Louis Davidirs, n. 3 ano 2, PPGAV-
ECA-Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 200462365;

0 Precocemente, num de seus primeiros escritosagjtiratando da mostra no bazar Bonne Nouvelle
(jan-abril 1846), onde eram apresentados onzeltadae David, entre outros autores entre os qleais
Ingres (1780-1867), Baudelaire ja delineou algudsslinhas gerais de sua reflexdo critidactassica
exposicdo nao obteve de inicio sendo um sucesgardalhadas entre 0s nossos jovens artistas. Amaio
parte desses senhores presun¢osos (...) ndo pottgmeatender dessas severas licbes da pintura
revoluciondria, essa pintura que se priva volurdamente do charme e das pitadas malséas, e que vive
principalmente pelo pensamento e pela alma, - amardespotica como a revolucao da qual ela nasceu.
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Uma r4pida prospecc¢do do ambiente historico del@aire é esclarecedora. A
figura da « Santidade », que Baudelaire frasesiieaduz como « amorJastica»,
era apos o0 massacre do povo, nas Tulherias, conte@ieuida ao martirio popular,
tema da “literatura de junho” estudada por Oetfldmalogamente, o culto metafisico &
figura de Pan, praticado por alguns literatos dis;des de Baudelaire, cede aqui a um
sequestro do icone dos neo-helénicos, associagscéstianizacdo, de gostans-
culotte®

Queda, porém, um enigma no texto que resistgyagisacoes pretéritas da | e
Il Republicas, sepultadas para o Il Império, émed8audelaire: o tempo verbal das
anotacdes ndo € o pretérito. Bem ao contrarios @stssuem um tom imperativo e de
urgéncia programatica, de quem implica voz coletiya&oral e é peremptério sobre o
presente: ® Templo moderno, a Santidade moderna, € a Revmlkgdao facamos
(...) a pintura da Revolucao (...) o Pantedo moderontera a historia da
humanidade».

Ha ainda uma exortacdo ao deicidio. O regicidgejdera mas o trono voltara,
logo a voz encarece contra o fundamento do didaigoreis: « Pan deve matar Deus.

Pan é o povo '

Para se elevar tdo alto, nossos aprendizes saced#ihil em demasia, e que sabe pintar bem demais. A
cor 0s cegou, e eles ndo podem mais enxergar ecsmsh austera filiagdo do romantismo, essa
expressdo da sociedade moderna. Deixemos entde hrincar & vontade esses jovens ancidos, e
ocupemo-nos dos nossos mestreédaudelaire, Charles, “Le Musée classique ..., @p. g 409. A
estabelecer o plano de suas obras completas alitoo Julien Lemer, em fevereiro de 1865, Baude)ai
como a celebrar sua descoberta do papel chave vid para a “arte moderna”, renomeia o artigo de
“David no bazar Bonne Nouvelle. Pichois, Claudeptibks ...", op. cit., vol. |, p. 1289.

! Chenavard é valorizado como excecdo a tal estadoidas: M4 algo de bom na tese de Chenavard, é
simplesmente o desprezo da futilida@ conviccdo de que a grande pintura apdia-se es@vandes
idéias. Baudelaire, Charles, « [Notes diverses ...dp,cit., p. 606.

42 Oehler, Dolf, “Santos e martires/ Deus/ Jesust€ri&n: Oehler, Dolf, O Velho Mundo ..., op. cipp.
45-53. Os motivos da santidade e do martirio apaneiambém acoplados ao da vinganca, ao qual se
voltard.

“%Ser4 Vénus Afrodite ou Vénus Mercenéaria que vasiaak (...)? (...) Bebeis caldo de ambrosia?”
Baudelaire, Charles, L"Ecole paienne, op. cit47.Sobre a retomada de tais invectivas, ver «dpesl
caricaturistes ...», op. cit.,, p. 555-556. A aspare a ironia ainda ressurgem no poema em pradia tar
“Perte d’auréole” (1865).

“ A leitura tem opgdes: o prefixo grego “pan” sigpaftodos ou a totalidade, e a frase seguinte parec
desdobrar essa acepcdo quando explica que PawmvoEp Pan, tomado como interjeicdo, pode evocar
um disparo; logo evocaria um fuzilamento de Deubpretendo, numa galhofada, os donos da ordem ao
mesmo expediente com o qual haviam praticado odjginode agosto de 1848, nas Tulherias. Acaso ou
ao pé da letra, a cena do fuzilamento de Maxinmilidea Habsburgo pelo exército republicano mexicano,
pintada por Manet, pouco apés a morte de Baudglaietende simultaneidade em relagcdo ao ruido ou
sugere em chave meta-linguistica que o ato pictéeicha alguma equivaléncia com o disparo retratado
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Pode-se considerar que a preparagao do projéartdanoderna” como Pantedo

moderno combinava-se, para Baudelaire, a medi@ggd@ona vinganca contra a

burguesia genocida de junho de 48. O veredictoadel&aire era terminante:

“Todo jornal, da primeira linha a ultima, ndo é samum tecido de horrores. Guerras,
crimes, roubos, impudicicias, torturas, crimes dagpes, crimes de nac¢des, crimes de
particulares, uma embriaguez de atrocidade univiefs@ com esse repugnante
aperitivo que o homem civilizado acompanha suadg&fea cada manha. O crime

transpira de tudo neste mundo: do jornal, do mudadace do homem*?

A colera meditada e a trama vingativa ndo eranaiséts a poética de Baudelaire, mas
acalentadas, bem como sua visao sistematica darf@derna” como nova tradicéo
luciferina, em contraposicdo ao que chamava détbeéada arte precederifeAssim,
precisamente no periodo da cogitacdo sobre aidéBod e das anotacdes em questao,
concebeu e comecou a realizar um projeto simultéedivro que “ocupou o espirito de
Baudelaire de 1859 a 1865, particularmente em 1B833 e 1865*’ Em carta de
1.04.61, a sua mae, Mme. Aupick, menciona o tipela primeira vez:

“um grande livro com o qual sonho ha dois anos: loeur mis a nuno qual juntarei

todas as minhas cdleras. Ah! se jamais ele vierzads Confissdes de J[ean]-J[acques]

parecerdo palidas*

Em 13.01.1863, no contrato com o editor Hetzeftig aos poemas em prosa e

asFlores do Ma) Baudelaire acrescenta: “O Sr. Hetzel se compm@m@ublicar (...) o

> Baudelaire, Charles, « Mon coeur mis & nu/ XLI\6p, cit., pp. 705-706.

46 “Até uma hora bem avancada dos tempos modernageapoesia e musica sobretudo, ndo tiveram
outro objetivo que encantar o espirito apresentdimel@enas de beatitude, em contraste com a hbrrive
vida contida e de luta na qual estamos mergulhad@eethoven comecou a remexer os mundos de
melancolia e desespero incuraveis amontoados camens no céu interior do homem (...) a arte
moderna possui uma tendéncia essencialmente deraomigparece que essa parte infernal do homem
gue o homem se compraz em explicar a si mesmo, raard@riamente ...". Baudelaire, Charles, “Sur
mes contemporains: Théodore de Banville” (1861E2): Baudelaire, Charles, Oeuvres ..., op. ail, v

Il, p. 168. De modo analogo, as referéncias a egfriblicana de David, como origem da « arte
moderna », ressaltam, todas, o corte explicitado eoatitude de satisfacdo e placidez do passado.
Baudelaire, Charles, “Le Musée classique ag’, cit; “Salon de 1846"op. cit; « Exposition universelle
(1855) » ; « Salon de 1859 » ; « L"Oeuvre et la.vie, op. cit.. En : Baudelaire, Charles, Oesivrg op.

cit., vol. Il, pp. 408, 409, 412, 428, 583, 58406144.

" Pichois, Claude, “Notices ...”, op. cit., vol.p, 1468.

8 Apudidem, p. 1467.
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primeiro volume de novelas que o Sr. Baudelairdiggde a fazer e os outros volumes
que ele intitula provisoriamente ou definitivamedéMon coeur mis & riu*® Os
escritos sobre a BélgicRauvre Belgiquelcombinam-se a estes no estado de animo e
na economia fragmentaria. Ficaria infenso o sisteai@rte moderna®?

Em 3 de junho, em carta a mée, declara que otliwrmu-se a verdadeira
paixdo do (seu) cérebi@ retoma a comparacao de antesn‘livro que sera outra
coisa do que as famosas Confisséeslean-JacquesDois dias depois, noutra carta a

mae:

“Sim, esse livro tdo sonhado sera um livro de raesof...) Eu voltarei contra a

Franca inteirao meu real talento de impertinéncia. Eu tenho ungg&mnicia de vinganca

como um homem fatigado tem urgéncia de um banhig..

Oehler distingue claramente, para além de qualdigssincrasia ou
circunstancia, a razao de ser objetiva e hist@licastado de animo de Baudelaire,
compartilhado por Flaubert (1821-1880):

“(As jornadas de junho) marcam (...) uma virada pales (Flaubert e Baudelaire): a
partir da experiéncia dos massacres de 48 a suamde humanidade € consubstancial
aguela de uma humanidade sempre pronta a comef@bess crimes. Doravante para
eles a tarefa do escritor consiste em recordar @bligo a lembrancga de um crime

tanto mais irremediavel que se esta disposto aexglo™?

Explica Oehler,

“91dem, p. 1468.

0 Num dos seusarnets- conjunto cuja datagdo foi atribuida por Jacqlespet precisamente ao
periodo, entre julho de 1861 e novembro de 1863juab se situam as notas ora em questéo -, eneontra
se uma anotacéo junto a outras, relativae &pleen de Pari$Quem é aquele de nds que ndo sonhou
com uma prosa particular e poética para traduzimogsimentos liricos do espirito, as ondulagdes dos
devaneios, e 0s sobressaltos da consciéncia’? BinedeCharles, “Carnet 42, 44". En: Baudelaire,
Charles, Oeuvres ..., op. cit.,, vol. |, p. 738. ®alisCarnets ver ainda Pichois, Claude, “Notices ...”, op.
cit., vol. I, p. 1516 e 1524.

*1 Pichois, Claude, “Notices ...”, op. cit., vol. b, 1468.

°2 Oehler, Dolf, “Le Poids de I'histoire chez Baudreaet Flaubert: modernité et massacres”. En:
Labarthe Patrick (textes réunis par), Baudelainee dichimie de la douleur/ Etudes $u@s Fleurs du
Mal, (Paris?), Eurédit, ?, p. 314.
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“Sua (de Baudelaire) filosofia da Historia implica) uma teoria da repeti¢ao infinita
mais proxima (...) do velho Blanqui — aqueleEdernité par les astres [livro que
encantou a Benjaminr] e até de Nietzsche que t® Brumariode Marxque se reclama
de Hegel. Por outro lado, ha indicios segundo aaigj&laubert e Baudelaire teriam

nutrido apesar de tudo a esperanca secreta de rompéculo vicioso da histéria®

Como situar o papel da funcéo didatica da “artdemnma”, objeto simultaneo das
cogitacOes de Baudelaire? Se o papel implicavauarianteépica demandada ja no
“Saldo de 46", ao mesmo tempo a ferocidade deatilad escritos de Baudelaire nédo
poderia se coadunar, a despeito da estima pessacdtido por Chenavard, com a
candura supra-classista da filosofia da histérialdmo, rematada pela “Marselhesa da
paz” —ersatzdo mito burgués do Progresso.

Da perspectiva precisa de Baudelaire, satanisraatelade moderna conjugar-
se-iam exatamente para resultar num combinado @xploontra a petrificacdo da
historia>*

A religido moderna e o novo templo, no qual se agragiam a histéria humana
— na contramao de todo hino de paz a la ChenayaeaVeria de ser, a Revolucao, obra
demoniaca, resposta futura aos genocidas de 1848.

Nesta chave, a perspectiva de Baudelaire pertetnadiédo revolucionaria
conspiratoria pos-termidoriana, iniciada com o N&sto dos plebeus (1795) e a
Conspiracao pela igualdade (1796), de GracchusuB&b@60-1797), e continuada por
Buonarrotti (1761-1837) e Auguste Blanqui (1805-1)38ontemporaneo de

Baudelaire, e que é o provavel temd.deGuignor

%3 |dem, p. 315.

> A leitura de Oehler do poema em prdsa Mauvais vitrier(publicado emLa Presse 26.08.1862)
assinala precisamente o teor ndo idiossincratias, objetivado historicamente, do estado de animo do
poeta condizente com o da realizacdo de um atemtadarga escala contra a order@ Vidraceiro é
representado como um pobre-diabo, ndo como um dalpele préprio nada mais é do que o estopim de
uma insatisfacdo — que h& muito fermenta no namradoom o estado das coisas, 0 qual um belo dia,
inesperadamente, € imputado ao vidraceiro (...) dmparacdo entre o estrondo produzido pelo
estilhagar dos vidrosefm fung&o de um vaso atirado pelo narrador contidraceiro)e o despedacar de
um palacio de cristal fulminado por um raio revedaque visavam, secretamente, as fantasias do
narrador sobre umaaction d"éclatas construgfes representativas da nova Paristepsamente tao
bela, aqueles templos do consumo que se podia admas Exposicdes Universais ou, em formato
menor, nos grandes bulevares. O escritor, um asitobdlico de atentado, lanca seu ataque a novasPari
(...)".Oehler, Dolf, O Velho Mundo ..., op. cit., p. 297

%5 Agradeco a indicacdo a Dolf Oehler - que localinos versos alusdes a Blanqui. De fato, a verséo
manuscrita foi enviada a Téophile Gautier (18112)8para aRevue de Parjspor Baudelaire entre
setembro de 1851 e janeiro de 1852; nela, a segommetade da poesia provém de duas estrofes,
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No genocidio de populares, apds a derrota da gigéo popular de junho, a
burguesia fez fuzilar em trés noites seguidasAde 26.06.1848, quinze mil
prisioneiros, amontoados nos subterraneos do Jatatirulherias® A forca
traumatica do evento ndo afetou apenas a obseesdaximos, mas criou um divisor
de 4guas para o pensamento europeu, afetando ahtogier interpretacéo da origem da
formacéo social. No calor da hora, embora a diggémsem saber dos massacres,

Engels (1820-1895) escreveu pafdeaie Rheinische Zeitungm 28.06.48:

“A histéria oferece apenas dois momentos semelhaatesmbate que provavelmente
ainda se desenrola em Paris: a guerra dos escramofRoma e a revolta dos lioneses
de 1834 °7

Meses mais tarde, de volta de Paris para ondesforautubro e ja ciente dos massacres,
Engels escreve:

“entre a Paris de antes e a de agora (...) haviamlzate mais terrivel que o mundo ja

vira, havia um mar de sangue, havia quinze mil vadsg.*®

A amplitude do trauma de 1848 “cinde a sociedaddama” em duas partes

opostas’ Nele, segundo Sartre,

esbocadas em inglés, sobre um retrato de Blangtadd pelo editor Poulet-Malassis (1825-1878), de
1850 ou talvez de 1849. Para as estrofes origimaisPichois, Claude, “Notices ..."”, op. cit., val.p.
859.

*% Neue Rheinische Zeitung, 18.11.184BudOehler, Dolf, O Velho Mundo ..., op. cit., p. 150.

" Apud Oehler, Dolf, O Velho Mundo ..., op. cit., p. 142m jovem, Charles fora observador préximo,
sendo direto, do levante dos tecel6es de Lyon.dbaptb Jacques Aupick, coronel chefe de batalhdo e
futuro general, foi enviado a cidade em 25.11.18§%dra debelar os primeiros atos da insurreicdo
operaria, iniciada quatro dias antes. A segundarieigao ocorreu em abril de 1834, quando Chades ¢
treze anos era estudante pensionista no colégialeehyon, onde habitaria até 1835. Em breve nota
autobiogréfica, publicada etra Chronique de Pari$04.09.1867), Baudelaire descreveu sinteticamente
sua infancia e primeira juventude em Lyon até orret a Paris, em 1836, aos quinze and¢EANCIA:
velhas mobilias, Luis XVI, Antiguidades, Consuld&astéis, Sociedade século XVIII./ Depois de 1830,
Colégio de Lyon. Golpes, batalhas, com os professer os camaradas. Fortes melancolia&pud
Baudelaire, Charles, «[Notices bio-bibliographidue&n : Baudelaire, Charles, Oeuvres ..., op, aitl.

I, p. 784.

8 Marx, Karl/ Engels, Friedrich, “Artikel aus déteue Rheinischen ZeitungEn: Marx, Karl/ Engels,
Friedrich, MEW, vol. 5, p. 465 sapudOehler, Dolf, O Velho Mundo ..., op. cit., p. 101.

%9 Marx, Karl, MEW, vol 7. p. 3lapudOehler, Dolf, O Velho Mundo ..., op. cit., p. 65.
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“por meio de um crime, a burguesia tontento de si mesma em sua realidade de

classe; (...) perdeu sua universalidade para diefa, numa sociedade dividida, por

relacées de forca com outras class&y”

O trauma estende-se mesmo aqueles que nao serelieetamente ao acontecimento;
caso de Nietzsche (1844-1900). Caso também de Freudoncebe em suas
especulacdes sobre a origem da formacao socialpbaseem leituras da antropologia
oitocentista eivada de paradigmas colonialistasperialistas, uma ordem social
petrificada e totémica, originada de um crime ¢adetno caso o parricidio perpetrado
pela “horda”.

Em suma, para uma reflexdo de “longa duracéoreéigop notar que, em
qualquer direcao que se considere, as narrativasgkam da sociedade modificaram-se
radicalmente apGs 1848. Liquidaram-se as teoriagataalistas cujo racionalismo
juridico contemporaneo ao capitalismo mercantirdsa modernizacdo do direito
patriarcal feudal, de fundo organico, atualizaddanana abstrata burguesa dos
institutos de direito a propriedade, a heranca, etc

1848 como divisor de aguas apagou toda premisbasienatural da ordem
social consoante modelos teoldgicos e patriarb&idugar do contratualismo,
instalaram-se hipéteses e modelos instituidos ipt&ncia, com formas de historicidade
correlatas a relacdes de forca e regimes de do&on&go que se verifica como
substrato comum a pressupostos tao diversos quaortexemplo, a idéia-imagem do
crime, encampada por Flaubert e Baudefdisedos processos de acumulagdo primitiva
na economia politica de Marx, a do dominio dosefra genealogia de Nietzsche, a do
totemismo parricida de Freud.

Em tal quadro que programa caberia, segundo Barelald'arte moderna’?
Elaboracéo estética e imaginacdo conspiratéria c@nbse, irrompendo contra a
historia mumificada pelo dominio burgués. Em quents e condi¢des ?

Aqui desponta um outro achado critico-reflexivdBdeidelaire, de grande

relevancia: o de que o programa sistematico déedyaderna » deveria se colocar

% Sartre, Jean-Paul, L'Idiot de la famille, Gust&laubert de 1821 a 1857, Paris, 1971-2, vol. 30f,
nota 1,apudOehler, Dolf, O Velho Mundo ..., op. cit., p. 65.

®1 Ver a propésito, o poema “Abel et Cain” (“Révoltess Fleurs du Mal/ CXIX”, cuja primeira prova
data de 1857, de acordo com a interpretacdo deefOadho critica do mito da fraternidade republicana
Oehler, Dolf, “Guerra social/ Luta de classes ‘ustdraternidade/ Caim e Abel”. En: Oehler, Dolf, O
Velho Mundo ..., op. cit., pp. 76-83.
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como um sistema didatico, mas necessariamentebadoa fundado no improviso.
Desde logo, isto exclui as diferentes estruturaddmentais, cogitadas por muitos e
variados autores ao longo do século XX como cogdésiproprias e caracteristicas da
arte moderna, a saber, por exemplo: a arte ahstratstema dodecafbnico, a
arquitetura funcionalista, o verso livre, a poesitomatica, a forma autbnoma, a arte
concreta, etc.

Em que consistiria entdo o sistema inacabado da ffawderna”, para
Baudelaire? Como filosofia e narrativa da histéri&iriam sua funcao didatica?
Antecipemos resumidamente a resposta que parececestida nas anotagcdes em
questao: um sistema, sem estrutura basica - &dgay pois, daquelas acima referidas -,
mas movido dialeticamente por fatores heteronopmrsyma alteridade que desde fora
0 invade e 0 obriga aos improvisos.

Assim, jA em « O pintor da vida moderna » estaeat@ada, como vimos, na
embriaguez e no furor do lapis e do pincel, na @g&e inconsciente, da arte entregue
ao improviso, uma dialética magico-sugestiva eniaetista e 0 mundo que Ihe era
exterior.

Mas seria possivel sistematizar um nao-sistema@dam miudos, a idéia de
uma ruptura preparada da historia petrificada étactal sistematicamente e tende a ser
formulada enquanto tal, porém a situacao implicastelo a do futuro, o sistema nao
pode se configurar, sob pena de vir a se equiparatologias redentoras.

Uma idéia-imagem sintetiza entdo - como oscilagaiética e incessante entre
pblos opostos e sem sintese verossimil possivebmainacao tensa entre um processo
meditado e até detalhado, simbolicamente e pasal@rcatarse, e em contraposicao o
espirito ciente da irrealizacéo, adiada ou progetsta o futuro.

Tal imagem dialética é a dinganca irmanada ao teor diabdlico da “arte
moderna”. Para Baudelaire, ela ndo corresponde menm fenbmeno psicologico, mas
a um processo histoérico arquitetado, cuja posdduke de realizacdo incluia o plano da
estética ou da poética da “arte moderna”.

Que nédo se cometa o anacronismo de, a partir dpguiva de Freud, proceder-
se ao diagndstico de uma patologia traduzida egrgmea estético. Antes,
verifiquemos, de acordo com a assergao acimainsaginacao da vinganca

efetivamente nutre e esclarece o projeto da “adgema”’, em Baudelaire.
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Assim, na medida em que baseadas em referénciédadas passadas, mas
concebidas como vinganca, € que as notas de Baedsdguirem o tom irruptivo e
imperativo, flexionado no futuro. Facamos a praondo ao texto, a fim de verificar se
com tal chave, este se torna decifravEbktética quimeérica, quer dizea,posterior;
individual, artificial’, diz Baudelaire. Ora tudo isto se consubstarcide se supor, nos
termos de umainganca...

Por hipotese, retomemos entdo operando a sub&ttleq trecho em questao
ficaria:

“Vingangaem substituicio a estética involuntaria, espontarfegal, vital do
povo”. E o que seria a “estética involuntaria, espontéia¢a,...” sendo o conjunto de
formas relativas as lutas populares (de junho & 4®go, Yingancaem substituicdo
aluta de 1848...

Retornemos para retomar o trecho, substituindaaagéTemplo da
Revolucao”por “arte moderna”, e o trecho todo ficaria assim:

“.... O Templo modernca Santidade moderna, € a Revolucéo. Haigamos a
arte moderna (a vinganca / o Templo da Revoluca®) pintura da Revolug&do. Quer
dizer que o Pantedo moderno conteddistoria da humanidade.

O povo deve matar Deus.

A (arte moderna/a vinganca) em substituicdo aa(ble 1848)”.

E certo que, quanto aos elementos assim estabesecidativos a aspectos do
programa darte modernatudo se dispée como constelacao de fragmentos
inconclusivos e inacabados. Constituem os prim@rogmentos e gestos, termos
sugestivos e impulsos inconclusos visando a unmdado realizada e fora ainda de
todo alcance, sendo no modo conspiratdrio e pomissessariamente inacabado.

Movendo o plano da indagacao, do real para o sioctl@ que permanece
objetivado esteticamente de tudo isso?

Resta que Baudelaire pretendeu se expor sistemmatinta, de modo meditado e
com espirito programatico, as forcas que, heter@sams formas, obstam
dialeticamente toda autonomia destas.

Como entender e situar, em termos de objetivagéticse artistica, tal

disposicdo como consciéncia historica? Como compexens esforcos de Baudelaire,

%2 Negritos do autor.
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para além de todo esquema psicoldgico-solipsistaapado em termos de melancolia
ou fantasmagorias de castracao ou idiossincrastag#s? Em suma, em que a posicao
de Baudelaire cumpre, conforme defendeu dialetictenieincao didatic&

As revolucdes e as lutas populares que as antedédeseus mortos e
desaparecidos. Alguns destes mortos, reconhecidosbeados, sado celebrados,
panteonizadosa memaria popular. Outros desaparecem, ignorattbgue suas
historias, redimidas pelo historiador materialisenham a tona vivificadas nas lutas
atuais, conforme observou Benjamin em Steses sobre o conceito de Historia.

A arte tem seus inacabados. A forma que objetivaréternizard” - como se
dizia & época da Grande Revolucédo e ainda de Barglel certos impulsos estéticos
depende todavia de fatores extra-artisticos, q@eesfpontaneidade fatal e vital das
lutas do povo podera fazer irromper.

Tal serd o sentido das anotacdes de Baudelaieg,ist de um engajamento nao
cristalizado em qualquer estrutura como as citadasa, que pretenderam, cada uma a
sua maneira, quintessenciar ou positivar a “artéem@” enquanto estrutura ou modo
poético puro.

Vale dizer, a tese implicada nas anota¢fes de Bartelé que a forma da arte
segue a da luta popular e € necessariamente inEGcali@s, tal como a “revolucéo

permanente” — ja que, como se diz, a luta continua.



