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A temporalidade messianica de Trama (Antonio Diasl977)

Gustavo Motta
Resumen:

Tramg do brasileiro Antonio Dias (1944-), € uma colegi® 11 xilogravuras, que €
exposta, aludindo a série lllustration of Art(1972-77), como um painel retangular que
ndo se completa ou que se apresenta em lapso. €taapa individualmentexpde
estruturas graficas retomadas as pinturas “diagtagiaealizadas pelo artista entre 1968-
71. Para além da auto-citagdo narcisica ou fortaaijisnto a retomada do aparato gréafico
anterior, aparecem, em cada estampa, diferentpegigdes escritas que formam, com os
elementos visuais, uma seérie de planos ou cartagrafue propdem “monumentos”
geomeétricos, calcados conceitualmente na lOgicaticpativa e “ativadora de
experiéncias”, provenientes dete ambientatle Hélio Oiticica (1937-1980).

Proposi¢cdes de acao futura ou descricdes do egpgevimentado? Ao articular o espaco
daarte ambientade H.O. como “monumentos” impossiveis, e embebalaaldo histérico
do “estado de excecdo” brasileiframaopera uma aglutinacdo de tempo historico, que
contrapde materiais histéricos do debate artistiasileiro: fragmentos da geometria
desenvolvimentista e da “participacéo do espectatioresisténcia cultural dos anos 1964-
69. Instaura, no choque entre projeto totalizantexperiéncia do instante, uma nova
temporalidade, da ordem da inverséao, recheada l@adignpo-de-agora” de que fala

W.Benjamin.

! Reprodugdes digitais das obras de A.Dias citaddem ser encontradas na secéo “Obras” do sitebfioi
artista:http://www.antoniodias.com/

2 Mestrando no Programa de P6s-Graduacdo em Arsemigida Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de S&o Pauastavemotta@gmail.com
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Antonio Dias,Tramg 1969/1977, album com dez xilogravuras sobre paesanal nepalés, 56 x 82 cm cada, MAC-Niteroi.

A temporalidade messianica de Trama (Antonio Diasl977}

1. Os fios

Do trauma a Trama

Sintoma da condicdo periférica brasileira € a fg@oatardia do que se costumou
denominararte moderna— entendida como um processo cultural especifiooqual as
formas artistico-culturais sédo fruto de um desenn@nto enddgeno e dos atritos reais da
sociedade. Nessa perspectiva, é possivel afirmaiodnicio do processo de formacédo da
arte moderna no Brasil data da década de 195Carinio¥se apenas em meados dos anos
1960, frente ao trauma histérico do golpe militar X de abril de 1964. Sobre o solo
histérico do “estado de excecao” brasileiro, noiquky 1964-69, floresceu tardiamente o
sistemada arte moderna no Brasil, que, malgrado o atragpou “produzir obras de
primeira ordem”, intervindo na discussdo sobretaagBio sécio-politica mais ampla do
pais. As obras plasticas dos anos 1960-70 de H&#licica (1937-1980), Waldemar
Cordeiro (1925-1973), Antonio Dias (1944-) e Antoianuel (1947-), entre outros, dao
testemunho da vocac&o coletiva que esse procassatieo ganhou no pafs.

Mas elas podem (nos) dar testemunho também sobeerealacdo entre arte e
sociedade — entre culturapelitica — teorizada, em meados dos anos 1930 por Walter

Benjamin (1892-1940). Na conferéncia apresentadastibuto para o Estudo do Fascismo,

% Reprodugdes digitais das obras de A.Dias citaddem ser encontradas na secédo “Obras” do sitebdioi
artista:http://www.antoniodias.com/

* Martins, Luiz Renato, “Formacédo e Desmanche dé&igtema Visual Brasileiro Moderno”. En: Revista
Margem Esquerdansaios marxistas, n, 2007, Boitempo Editorial, Sdo Paulo, 2007, ppl-167.
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O autor como produtof1934), Benjamin realiza uma intervencao teéricbtipa tendo em
vista a nova fungdo que adquire o autor (artistantelectual) dentro da luta de classes,
guando submetido a experiéncia do “estado de eategista — que Benjamin verifica
ser o paradigma geral, ou a regra, da sociedadialestp® Para Benjamin trata-se,
portanto, de instaurar uma critica politica dardiiera (e da arte, de um modo geral),
opondo dois exemplos revolucionarios — Bertolt Btgd898-1956) e Sergei Tretiakov
(1892-1937) — a funcdo “progressista” da culturagbesa. Esta, mesmo se situada
politcamente & esquerda, ndo poderia se opor deeilmaadequada ao dispositivo da
“excecao” nazi-fascista. O texto propde ao intelalch “solidariedade mediada”, segundo a
gual ele deveria deixar seu lugar de “abastecedampédrato de producdo” cultural para
dedicar-se a tarefa de procurar os meios de adaptiste aparato aos fins da revolucao
social® o “real estado de excecab”.

N&o se trata de afirmar que a vanguarda artistasiléira dos anos 1960 seguiu
programatica e conscientemente o projeto politienjdminiano. Faltaria 0 acesso aos
textos (as primeiras traducdes do filosofo apemasecavam a aparecer em meados dos
anos 1970). O que importa notar sdo as afinidades @ pensamento de Benjamin das
respostas que os artistas plasticos brasileiropeatddo deram ao processo histérico
massacrante do regime militar brasiléiro.

Assim, se procurara realizar uma leitura que aedaeima(1977) de Antonio Dias
a concepcao de histéria de Walter Benjamin, emocgapie sua critica da temporalidade do

continuum capitalista, com a proposicao de uma temporaliddgleordem messianico-

® Cf. Agamben, GiorgioEstado de Excecétrad. Iraci Poleti. Boitempo Editorial, Sdo Pau604,
principalmente pp. 84-98; ver também pp. 130-1&8uBnos aqui a indicacdo de Agamben, segundo a qual
“o sistema juridico do Ocidente apresenta-se coma estrutura dupla, formada por dois elementos
heterogéneos”, a norma (juridica) e a exce¢ao {un&teca). Para Agamben, “o estado de excecap [...
continuou a funcionar quase sem interrupcao argtatPrimeira Guerra Mundial, por meio do fascismo
nacional-socialismo, até os nossos dias”. Assimg¢led, “O estado de excecao, hoje, atingiu exatdenseu
maximo desdobramento planetario” (p. 131).

® Cf. Benjamin, WalterEl autor como productottrad. Bolivar Echeverria. Editorial Itaca, Ciudi&Mexico,
2004, péag. 58-59.

" Benjamin, Walter, “Tese VIII"Sobre o Conceito de Histéri&n: Léwy, Walter Benjamin: Aviso de
Incéndio. Uma leitura das teses “sobre o conce@distéria”. trad. Jeanne Marie Gagnebin e Marcos
Muller). Boitempo Editorial, S&o Paulo, 2005, pé8.

8 para a proximidade histérica e estrutural do dipo juridico do “estado de excecdo” nazi-fastisto da
ditadura militar brasileira, ver Safatle, VladimiBo uso da violéncia contra o Estado ilegal”. Eples,
Edson (org.)O Que Resta da Ditadur®oitempo Ed., Sdo Paulo, 2010, pp. 237-252.
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revolucionaria. No ocaso do sistema brasileiro d& aoderna,Trama opera uma

aglutinacdo de tempo histérico que contrapde naaselo debate artistico brasileiro
anterior: fragmentos da geometria desenvolvimenastia “participacdo do espectador” da
resisténcia cultural dos anos 1964-69.

E o caso, portanto, de ver efmama o encerramento do ciclo da arte moderna
brasileira, cujo auge, no periodo 1964-69, esteyadd ao florescimento tardio de uma
cultura de esquerda apés o trauma do golpe mlitareflexdo critica que a obgropde
sobre o periodo — fazendo da histéria da arte cefoate sua concepgéo de historia —, com
sua discussdo sobre a temporalidade (partindo akisos da historia pregressa), esta
submetida a urgéncia do processo de luta contitaduda, que sera preterido pelo processo
de abertura “lenta e gradual” (que suprimia ou ir&@ o0 atrito politico a acordos e
negociatas palacianas).

Se, por forca das circunstancias, os artistasléirasi da época ndo leram os textos

de Walter Benjamin, trata-se, agora, de comecazrex isso por eles.

Arte moderna brasileira: geometria, participacao espectador e imagem
“Rastro e aura. O rastro é a aparicdo de uma prdade, por mais longinquo esteja
aquilo que o deixou. A aura é a aparicdo de alggifmuo, por mais proximo esteja

daquilo que a evoca. No rastro, apoderamo-nosida;ata aura, ela se apodera de nés.”
10

Walter BenjaminPassagen¢M 16a, 4)

No periodo 1964-69, em vista da inflexdo politiGa ™odernizacdo no pais, o
debate artistico brasileiro havia realizado umdicerido hic et nuncda obra-de-arte
contemplativa, entendida como objeto portadorade. Enquanto, no ambito politico, o
golpe militar do 1° de abril de 1964 cerrava asgsodos dois decénios de democratizacao
prévios, a discussdo artistica que se colocou est@w a insignia d&lova Figuracdo
(1963-1967) e em seguida Nmva Objetividade Brasileir§l967), negava criticamente o

° Cf. Schwarz, Roberto, “Cultura e Politica 1964-996Alguns Esquemas”. En: ide@,Pai de Familia e
Outros EstudasPaz e Terra, Rio de Janeiro, 1978, pp. 61-91.

19 Benjamin, WalterPassagengOrg. da edicéo brasileira Willi Bolle. Trad. IreAeon e Cleonice Mour&o.
Editora UFMG, Belo Horizonte, 2007, pag. 490.
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paradigma estético da geometria, ligado ao idedpianejador do nacional-
desenvolvimentismo, hegemoénico desde meados das Hf0 — com 0s movimentos
Concreto(a partir de 1953-1955% Neoconcreto(a partir de 1959). ANova Figuracao
(N.F), com o recurso a imagem, em oposi¢cdo a forma@aagométricanegava o dado
aparente(visual) do desenvolvimento da arte moderna nsiBnmas dava sequéncia, por
outro lado, ao conteudustoricoda “participacdo do espectador”, que havia surgao a
geometria no seio do movimenteoconcretoA N.F. realizava, dentro do campo historico
mais amplo da “participacdo”, umaegacdo especificadado paradigma estético
geométrico: superacao dialética do procésso.

A N.F. procura, com a “estruturacdo politico-social” désas, o contato com a
realidade politico-social do pais, tendo em vistiiaoma recente do golpe e também o
esboco da resisténcia, que viria a seguir — eqoramesso de amadurecimento politico das
massas, abortado em 1964. A originalidade histatecdl.F.. para ela o contato com a
realidade politico-social — justamente pelo carétedernizador desta no pais — ndo pdde
se dar de forma direta. N.F. parte do pressuposto de que a modernizacédo e aamdac
periferia dos padrées de consumo do capitalismogaekd alterou significativamente a
sociabilidade no pais. Essa mudanca trazida pelcepso de modernizacdo se referia a
implantacdo das midias de massa, ligadas ao caipitatnacional e sua difusdo
generalizada pelo territério. Cabe notar, nesseidegeno foco, que marca as obras do
periodo, na importancia recém adquirida pelas midiea massa como mediadoras do
processo social re&.Negando a ideacdo mental (relativapéanejament} propria do uso
das formas geométricas abstratas pelos moviméudnsretoe Neoconcretpos artistas da
N.F. s6 alcancaram algum contato com a realidade dostexdmentos sociais tendo a
imagem (ou fragmentos dela) por anteparo.

O programa ambiental e a participacdo do espectador

1 Cf. Martins, Luiz Renato, “A Nova Figuracdo conegacdo”. EnRevista ARS° 8, 2007. S&o Paulo,
Depto. de Artes Plasticas ECA-USP, 2007, pp. 61-69.

12 er Motta, GustavdDIAS/ TRAMA/MODELOTrabalho de conclusdo de curso. Departamento as Art
Plasticas ECA-USP, S&o Paulo, 2008.
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Em 1966, Hélio Oiticica, artista oriundo dos movirttes de base geométrica dos
anos 1950, formulara squrograma ambientaf como tentativa de refletir criticamente
sobre uma série de questdes de seu proprio tralizdhas serdo retomadas em perspectiva
coletiva no texto “Esquema Geral ddova Objetividade (1967), escrito para a
apresentacdo da mostrilova Objetividade Brasileitd) No programa Hélio &
retrospectivamente seus trabalhos anteridiégléos PenetraveisBolidese Parangolé$
sob a nocdo de “ambientacdo” — que procura abarcawcdo-chave da proposi¢do (do
artista) de participacédo (do publico), de acordm @licdo de W.Benjamin ei@ autor
como produtorsegundo a qual o espectador deve se convertecolatrorador?

“A posicdo com referéncia a un@nbientacdoe a consequiente derrubada de todas as
antigas modalidades de expressdo: pintura-quadsopltera, etc., propde uma
manifestacao total, integra, do artista, nas stiagbes, que poderiam ser proposi¢des
para a participacao do espectador. Ambiental érparaa reunido indivisivel de todas as
modalidades em posse do artista ao criar — asrjhecias: cor, palavra, luz, acéo,
construcdo, etce as que a cada momento surgem na ansia inventivaemo ou do

préprio participador ao tomar contato com a obra®

Central nesta concepcéo é a categorialgeto— agora sinal dentro do ambiente —,
gue passa a ser um ativador de acbes e ndao uma-dekarte”, cabendo ao artista
(construtor desse objeto) a funcéo de propositatelate artistico brasileiro, assim, havia
operado uma espécie de neutralizacdo da dimensdticawlo objeto:

“O interesse se volta para a acdo no ambientérodda qual os objetos existem como
sinais, mas ndo mais simplesmente como ‘obrase essater de sinal vai sendo
absorvido e transformado também no decorrer dasriéxgias, pois € agora a acédo ou

um exercicio para um comportamento que passa arfianpé obra de arte criada, o

13 Oiticica, Hélio, “Programa Ambiental”. En: idetdglio Oiticica - Catalogo de exposicdo (Witte de With,
Rotterdam, 22.02-26.04.1992; Galerie Nationaleedlude Paume, Paris, 08.06-23.08.1992; FundacitnAnto
Tapies, Barcelona, 01.10-06.12.1992; Fundag&o Geddbulbenkian, Lisboa, 20.01-20.03.1993; Walker Ar
Center, Minneapolis, 31.10.1993-20.02.1994; Cet¢rd\rte Hélio Oiticica, Rio de Janeiro, 30.09.1996-
30.01.1997), org. Guy Brett, Catherine David, CBréscon, Luciano Figueiredo e Lygia Pape, Rio de
Janeiro, Projeto Hélio Qiticica, 1997 (dorava@talogo H.O), pp. 103-105.

4 Oiticica, Hélio, “Esquema geral da Nova Objetivld catalogo da exposiciva Objetividade
Brasileira, MAM-RJ, 1967, republicado eébatalogo H.O, op. cit., p. 110-119.

15 Benjamin, WalterEl autor como productottrad. y pres. Bolivar Echeverria, Ciudad de Mexigditorial
Itaca, 2004, pp. 49-50.

18 Oiticica, Hélio, “Programa Ambiental”, op. cit., p03. O grifo é meu.
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uma questao superada, uma fageagsou. [...] o artista é propositor de

objeto de arte, é
atividades criadoras: o objeto é a descoberta dadmuwa cadainstante [...] A

conceituacdo e formulagdo do objeto nada mais gudaum ponto para a descoberta do

instante]...].”

Ruptura

A concepcao do objeto como “sinal dentro do ambief@iticica) pressupde uma
formulacdo eminentemente positiva do objeto, unzague ele é, em sua especificidade, o
veiculo da proposi¢do de um comportamento e, portda “descoberta do instante”.

No entanto, em 1969, veio a revanche do regimeamilE possivel afirmar que
entre 1964-69 a esquerda exercia uma certa hegemohural no pais. Com o Al-5, o
regime impds uma derrota a resisténcia culturasigierda® Assim, aquele “instante” de
superacéo do objeto que entreviu H.O. foi objeteai® bloqueado, ainda que a dinamica
“participativa” (instaurada no periodo anteriomha prosseguido no exilio. Dentro do pais,
se assistiu, no inicio da década de 1970, o “naldgasileiro”, que gerou um “boom” no
mercado artistich’ Organizava-se, internamente, a cena que opeaariinal da década, a
reconstituicdo fetichista do objeto no circuitoistito nacional, e, conseqgientemente, a
retomada de seu caréater aurafito.

Seria possivel resistir, tensionando 0 novo coatgue se abria?

Oiticica ja havia notado uma tenséo interna na dbrAntonio Dias, dentro da qual
a vocacao para a insercdo no ambiente seria defpud uma “luta entre o quadro como
repositorio experimental e a concretizacdo num oowspaco (que seria fatalmente
ambiental) dessas experiéncids”Dessa luta interna do quadro, resulta o corte

7 Oiticica, Hélio, “Instancias do Problema do Objeftn: RevistaGAM, n° 15, 1968, Rio de Janeiro,
Fevereiro 1968, pp. 27-28. Grifos meus.

18 Cf. Schwarz, Roberto, “Cultura e politica: 1964-6971), op. cit..

19 Ct. Zilio, Carlos; Resende, José; Brito, Ronal@aldas, Waltércio, “O boom, o pés-boom e o dis-bbom
Em: Basbaum, Ricardo (orgArte Contemporanea B rasileir®ios Ambiciosos, Rio de Janeiro, 2001, pp.
179-196.

20 Cf. Martins, Luiz Renato, “Formac&o e DesmanchardeSistema Visual Brasileiro Moderno”, op. cit., p
164-165.

2 Oiticica, Hélio, “Vivéncia do Morro do Quieto” (88). En: Basualdo, Carlos (orglyopicalia: uma
revolucdo na cultura brasileiraCosacnaify, Sdo Paulo, 2007, p. p. 218.
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fragmentario (a montagem de elementos disparda¥ obras de Dias, que, por sua vez,
desloca a énfase (da obra de Oiticica) no objgieadco para uma énfase no processo de
abstracdodo objeto, sua negacéo.

Mediante o uso repetido de médulos geométricogueds, 0 uso abusivo de clichés
(dapop arte posteriormente dainimal) e a énfase na reprodutibilidade, o objeto suoge a
olhar como abstrato ou conceitual — formulacdordeptoblema para a reflexdo. Para Dias
0 objeto ndo € um ativador de sinais e experiérséasoriais especificas — como nas
proposicdes ambientais de Oiticica —, mas, operatedonodo abstrato e generalizante,
insere uma dindmica que visa a totalidade do psocee abstracdo do objeto. Este
continua sendo um sinal dentro do ambiente, ma® eomcircuito negativo, que opera por
meio de “modelos”. O carater intercambidvel dasuastas-modelo que o compdem
remete, por sua vez, a fragmentacdo, que impdendiadao processo, impedindo-o de se
cristalizar em produto final, “acabado”.

Trama de A.Dias, é uma operacao critica realizada frstante do perigo”, em
meio as transformacdes estruturais da arte brasileds anos 1970, como uma espécie de
suma da histéria da arte recente no pais, comppstaas de “citacdes” visuais e escritas

intercambiaveis entre si.

O Sertanejo Diagramador
“Transformar [0 aparato de producédo, e ndo apemastecé-lo] teria significado vencer
novamente um daqueles limites, superar uma daqoelesicOes que mantém atada a
producdo dos intelectuais. No caso, o limite emgeritura e imagem. O que se deve
exigir do fotdgrafo é a possibilidade de dar a chegpa uma legenda capaz de subtrai-la
do consumo da moda e de conferir-lhe um valor de@olucionario.*®

Walter BenjaminQ©® Autor como produtor

% para o entendimento do procedimento da montagem etemento estruturante das obras da NF ver
Cordeiro, Waldemar, “VII BienaNova Figuragaalenuncia a alienacéo do individuo”, Brasil Urgehtd0,
dezembro de 1963. En: Amaral, Aracy (ortMaldemar Cordeiro: uma aventura da raz&atélogo de
Exposicao, MAC-USP, Séo Paulo, 1986.

2 Benjamin, WalterEl autor como productomp. cit., p. 42.
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Para compreender o campo no qual odeeanaé preciso retomar do inicio o fio
condutor da obra de Dias. Desde 1963 o artistassgia na\.F. com trabalhos nos quais
surgiam dois tracos distintivos que se encontracdpos-64: 1) a mediagdo da imagem, por
oposicdo a base geomeétrica dos movimentos aristicteriores e 2) o uso de palavras, a
atribuicdo de funcéo decisiva ao titulo dos tratmligue trariam o componente semantico —
ético-politico — a um lugar central na leitura daap conflitando com a intervencdo nas
estruturas formais e estéticas, que a obra herdangmvimentos artisticos de base
geométric&?

Nesses primeiros trabalhos, a relagdo entre imagpatavra possuia uma analogia
direta com a estruturacdo de modelos midiaticanaechetes e legendas. A partir de 1964
— mediante a apropriacdo e deturpacdo de signdadadvdapop art americana — as
legendas-titulos serdo responsaveis pela aproprieipdica e acida das formas tomadas a
arte internacional. Entre 1964 e 1967, o trabath®ids € pautado por um procedimento de
sequestro e inversao gap artamericana, onde a palavra tem papel central ravericéo
artistica®

A partir de 1968 — quando Dias ja esta no exiliocerre uma “virada” em seu
trabalho. Da violéncia dos trabalhos “visceraisbreosexo, politica e violéncia o artista
passou para uma postura fria e distanciada, condgsaguadros-diagramas.

A postura de inversdo e sequestro ndo mudou, ramtentpois a arte dos paises
centrais continuou a ser uma arma que deveriawep@ada. Mudou o modelo a ser
criticado. Agora Dias parodiava minimal art que tomava o circuito internacional.
Apropriava-se ironicamente da urbanidade e raddedé abstrata dainimalamericana, e
explicitava, no jogo de oposicoes, sua ligacdo eoexperiéncia industrial (no uso dos
materiais e dos procedimentos modulares na coigsiitulas obras) e de consumo:

“Sem duavida, ‘bem paginados’, estes quadros sadtdsoe estdo destinados a ser
consumidos, também, desse modo; mas, convém eesgalke, do ponto de vista da

beleza, eles ndo vao além da imagem publicitasiastiética do design. Certamente eles

ndo sdo so isso. [...] Mais do que se esgotarempertsatrativo, no paladar da retina,

24 Cf. Qiticica, Hélio, “Esquema Geral da Nova Ohjietade”, op. cit., ver item 2: “Tendéncia para jetd
ao ser negado e superado o quadro de cavalete22pg25.

% Cf. Pedrosa, Mério, “D&opamericano ao Sertanejo Dias”. En: idéxnoadémicos e Modernos — textos
escolhidos Il) org. Otilia Arantes, EDUSP, Séo Paulo, 2004, p-372.
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satisfeita no lado decorativo ou nos joguinhos paddhar, eles levantam problemas. A

idéia é deslocar o anedotico da figuracdo [comeEpadser o caso nas obras até 1968]
para a construcao ideografica, onde se evidenmitii@a da critica da representacéo. [...]
Mas tudo ficaria por ai, em mais uma pratica ddrag&o. Esse quadro, no entanto, é
parte de outro quadro maior cujo titulo-texto dat®e a face ao observador tal como a
superficie pintada, inseparavel do trabalho pictdrE o titulo ndo sera qualquer um: ‘A

Biografia de Lin Piao’ [por exemplo]. Esses tituties Antonio Dias tém valor narrativo,

embora condensados, que a maioria das figuracOeeneporaneas buscam e nao

alcancam®

O deslocamento para a narracdo demonstra a rgbagdotiva das pinturas — que
sao enormes grades de diagramacao — e desloeza dbstrata dainimal inserindo um
conteudo semantico “quente” ou explosivo (politieae). N&o obstante, a pretensa logica
geomeétrica — trazendgapslogicos e falsas promessas de continuidade — fatar ou
refletir sobre o capitulo racionalizante das eX§wrias geomeétricas brasileiras do periodo
1950-64. O procedimento desnaturaliza a relacdo dugéwm/consumo ou
planejamento/recepcdo, expondo a unidade dialétsapares antitéticos desta relacao,
como o fundamento do processo contraditorio da aoan capitalista (a abstracdo dos
conteudos concretos na relacdo de troca): histagéo do processo de producéo das obras

e intervencao no processo produtivo da cultura.

Diagramacéao do quadro
“A toda hora somos abordados por alguém que nagedirpalavra, de partidos politicos a
firmas de sabdo em po, através da imprensa e dm @a meio da voz bajuladora dos
meios de comunicacdo de massa, que ressoa sem dexkas eles querem falar conosco,
até mesmo nos tratando pelo nome; todos eles mhemna cabeca, para nos convencer de
que o que oferecem é coisa nossa”.

Gunther AndersReflexdes e Memo6ria$962.

% Duarte, Paulo Sérgio, “Antonio Dias — A TrilhaTi@ma”. En: idemA trilha da trama e outros textos
sobre arte org. Luisa Duarte, Funarte, Rio de Janeiro, 2p(28.

27 Anders, Gilinther, “Bert Brecht”, EGesprache und Erinnerungerche, Zirich, 1962, pp 47-58pud
Brecht, Bertolt A Santa Joana dos Matadourdsad. Roberto Schwarz, Cosacnaify, Sdo Paulal 200204.
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As séries de objetos e pinturas realizados a pdeirl968 desarticulavam a

linguagem sem recorrer de maneira expressa a f@ifrzada da noticia.

Dois padrdes de cor se verificam nessas pintujaguddros pretos, com escritos,
demarcac0es, linhas e tracados ou respingos bram@gjuadros brancos, com escritos e
tracados pretos, preenchidos por uma cor pura émau vermelho) ou padrbes e
texturas. As pinturas também se intercambiam e fdonatos padréo: 1) telas quadradas
de cerca de 1 x 1 metro; e 2) telas retangulagesfdrizontal) maiores do que as primeiras,
com proporgéo 1 x 1,5.

Em quaisquer das quatro articulacbes possivei® eggses esquemas de cor e
formato a pintura registra uma linha interna quengwanha a borda externa da tela,
tracando uma “caixa” interna do quadro, referentgaginas-modelo ouaughs de
diagramacdo e editoracdo de materiais graficos dc@mais, revistas). Sdo grandes
‘caixas’ que “preparam” o quadro, segundo o modiegaginacdo grafica, para receber
imagens. Mas essas caixas permanecem sempre ¥aziasntdo apenas preenchidas por
cores puras ou padroes de textura — “preenchimento vazio” que frustra essa
expectativa lancada da imagem.

Sao trabalhos que lidam com um modelo de formatmngérico:

1) um quadrado interno como emn Piao’s Biography(1968), Chinese Monument
(1970),Incomplete Biograph{1968).

2) uma “grade” retangular como eAnywhere is my land1968) eProject for an
artistic attitude (1970), ou do modelo ambientdtaca Vocé Mesmo: Territorio
Liberdade(1968).

As pinturas figuram grandes projetos graficos dginaé vazias. Aproducado deixa

marca no trabalho mediante a frustracdo das expeastageradas pela prépria atividade
projetiva.

Modelos de temporalidade
Parte da especificidade historica do capitalisnsdeena concentracdo quantitativa
da temporalidade, nquantumque constitui a unidade abstrata da “jornada aleatho”

(um quantumde trabalho) — pautada previamente pelo ritmo ddugrdo. A tautologia da
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producdo-para-troca ndo serve a satisfacdo dassidades humanas na interacdo com o

ambiente natural. Artificial, o tempo torna-se nadiquantitativa econtinua um
continuumhomogéneo de tempd.Surge assim a medida de tempo que rege o trabalho
produtor de mercadoriasj@nada (diaria)de trabalho Assim, a sociabilidade temporal do
jornal é a mesma da forma-mercadoria: 0 tempecotdinuum

O “pedaco bruto da vida” que a obra de Dias pr&temthncar a pretensa clareza da
noticia de jornal, diz respeito a substancia dan&mercadoria: a mercadoria for¢ca de
trabalho (que deve ser despendida diariamente)oticia, como objetivacdo da forma-
mercadoria, esconde por tras dessa objetividadmt@@do de sua existéncia historica. A
obra de Dias, associando-se a uma economia vigadhl as midias de massa (quadrinhos,
jornal, cinema) esta imersa em uma discussdoastbre a forma-mercadoria (desde sua
apropriacao ou sequestro piap arte de forma declarada na série dos ano& W0stracao
da Arte e visa a exposicéo do trabalho humano como edidSua obra toma a existéncia
do jornal (como suporte para a informacao) enquamtocadoria. O que se trata é de

efetuar a critica deste regime de temporalidade.

Analitica do tempo: projeto, biografia e monumento

Nas pinturas “diagramadas” produzidas a partir 8er® lugar daquele uso da
forma-noticia nos titulos dos quadros, surgem noneferéncias: as formas 1) da
“biografia” e 2) do “projeto”: 1)The Lin Piao Biography1968),AlphaOmega Biography
(1968),Incomplete Biography1968); 2)Project for a Shin€1979),Project for an Artistic
Attitude(1970),Project for “The Body”(1970),Project for a People’s Flag1970).

Mesmo o0 uso do que seria a “manchete” aparecertia ga 1968, depurado em
enunciado analitico, visando a estrutura da noticenquanto constatacdes abstratas ou
gerais, nao referidas a fatos particulares recdwndisca primeira vistaThe Hardest Way
(1970),Anywhere is my Lan@968),Terror Squarg1968).

%8 Esta interpretacéo da temporalidade capitalisiaesa trilha dédistoria e Consciéncia de Clasde Georg
Lukéacs e daFeses sobre o Conceito de Histadia Walter Benjamin. Ver: LUKACS, Georg. “A reificg e

a consciéncia do proletariado”. En: iddHistoria e consciéncia de clasgead. Rodnei Nascimento, Martins
Fontes, S&o Paulo, 2003, pp. 198-209. Ver també&mjabnin, WalterTeses sobre o conceito de histoip.
cit.
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Ainda sob esta terceira chave (que ndo as duagshemporais da “biografia” e do

“projeto”), se agrupam titulos que se referem aetigdo espacial (os ja referidos
“caminho”, “lugar” e “praca”). No entanto ndo sata de uma dimensao espacial “pura”
(geométrica), mas estruturalmente ligada a cormgidr de temporalidade: a forma do
“monumento” como enThe Unfinished Monumerft969), Chinese Monumen{l970),
Monument to the Memoi{t970) eMonumento a Poeirél970). Ou entdo o “ambiente” de
Environment for the Prisoner / The Day / The Nigi70), ou o “pais” d&dhe Occupied
Country(1970) eThe Invented Count§1975).

Deste modo, o procedimento de “apropriacdo” ou ifestfo” da estrutura da
noticia, leva a cisdo dos enunciados verbais era tlmaporalidades claramente distintas.
Estas temporalidades distintas tomam formas-modelo“biografia” (a descricdo ou
narracao de algo acontecido) e no “projeto” (a psgg@io de algo a se realizar).

Ao mesmo tempo, o carater episodico dos “fatosistegglos em imagens nas obras
anteriores (até 1968), cede lugar aguele procedardapurado de diagramacao do quadro.
Em todos estes quadros, se comparados ao regina aigerior a 1968alta a imagemA
falta da imagem (anunciada ou prevista pela diagcamque delimita o espaco retangular)
e a cisao da temporalidade enunciada pelas palagrée os principais nexos imbricados

emTrama

A llustragéo da Arte

Uma segunda “virada” se verifica na obra de Digsadir de 1972, quando os
elementos aneddticos dos textos-titulos (como gdalulao maoismo de “Lin Piao’s
Biography” ou a incitacdo populapixante-huitardde “Project for a People’s Flag”) séo
substituidos pela sentenca-mod&lee Illustration of Art Neste novo campo, articulado
pelo enunciado, seguem-se questdes levantadagindgenterior, mas agora de maneira
mais fria e critica: os trabalhos se despojam dascessdes ao sensivel”, “assumindo o
modelo pelo modelo”, que
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gue antes estava parcialment@deelpelo atrativo grafico e pela

“evidencia aquilo
construcdo metafdrica: subvertendo a ‘leitura’ & sd consumampde a reflexdo sem
contemplac&d®

The lllustration of Artforma um conjunto de trabalhos que n&o possuiadeid
material prévia: filmes super-8, pdsteres, quadrodscaras, gravuras e intervencoes
ambientais. Sua unidade é programatica: “reflex&ca-analitica e irdbnico-poética sobre
a pintura e a escultura contemporanga”.

No meio desta série heterogénea — em termos deiamte procedimentos — é
possivel, no entanto, identificar um subconjumabalhos com o tituldlustration of Art/
Model Quadros, posteres ou materiais utilizados solparede da galeria, que aludem a
relacdo contemplativa do espectador, sempre indovi- por meio do titulo ou de
“legendas” — critica e reflexivamente nesta relagcéo

Como exemplo deste subgrupo, a série de 6 quaelasgulares iguais, pintados
de preto, nos quais resta um quadrado branco (némdp) no canto superior direitdhe
lllustration of Art/ Art / Model(1973) e seu par, de 7 quadros, seguindo 0 mesréq@
mas no qual o ultimo quadro da série esté inteindengintado de pretd@he lllustration of
Art / Society / Mode{1973); bem como a terceira série, que, suberteadperfaz um trio
com as outras duasghe lllustration of Art / Art & Society / Modél975).

Este Ultimo traz uma legenda ou nota ao lado de@lm@s: “Toda reducdo ou
ampliagdo € um problema de acomodagéo”. Segueessad séries a instalacdo de tecido
vermelho, na qual se desloca um quadrado de tewdcanto superior para o lado,
deixando o canto com o branco da pareld®e lllustration of Art / Economy / Model
(1975), na qual figura a seguinte legenda: “A tévdade criar uma diferenca produz
economia”. Em todas elas o titulo/legenda € evidelog mediante um decalque do
enunciado na parede.

Surge neste subconjunto a forma retangular & @@ fim pedaco, que figurara

como uma marca recorrente no trabalho posteri@iale e a qual aludirirama

29 Cf. Duarte, Paulo Sérgio, “A trilha da trama”, ji., p.32.
% Duarte, Paulo Sérgio, “Sobre a llustracdo da Aiteda”, 1979. En:
http://www.antoniodias.com/textos 13.php?codTex8)=8esso 19/02/2009.
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Dazibao: a exposi¢ao da noticia
“A imprensa gera uma profusdo de informacdes, efgto estimulante é tanto maior
guanto menor for o seu valor de uso. (Apenas alidade do leitor possibilitaria sua
utilizacao; e essa ilusdo também é, de fato, prddyzA relacdo real dessas informacfes
com a existéncia social é determinada pela deperaépssa industria da informacédo dos
interesses da bolsa de valores, com os quais a#ink®. — Com o desenvolvimento da
industria da informacao, o trabalho intelectualassenta de forma parasitaria sotudo
trabalho material, assim como o capital cada vaz nowocatodo trabalho material sob sua
dependéncia®

Walter BenjaminPassagengM 16a, 1)

The lllustration of Art / Dazibao / The Shape ofweo (1972) é um trabalho de
A.Dias que levara adianteamgajamentalo quadro operado pelas obras anteriores ligadas
a Nova Obijetividade Brasileira- agora, como um programa politico global. O tiaia
contemporaneo dos focos de luta armada dentrosedmrBrasil, insere a luta contra a
ditadura militar no plano mundial de uma revoltatca os agentes do capital, proxima,
ideologicamente, das guerrilhas e herdeira dasmentiacdes parisienses de 1968. Hra
llustration of Art / Dazibao / The Shape of PowBias se apropria da fornazibad? de
inspiracdo maoista.

O dazibaoé uma forma noticia, montada tal um painel, utilizada Revolucéo
Cultural chinesa (1966-76), como parte de suaipalite massa. Suas estratégias: informar
e denotar democratizacéo e descentralizacéo, postera aberto a intervencéo dirta.

O referido trabalho € composto por quatorze tedascerca de 60 x 45 cm cada)
dispostas sobre a parede em duas linhas conticmrapostas de sete telas cada. Em cada
uma das telas superior esta reproduzido um exerdpldiferentes jornais que apresentam
noticias relativas a re-eleicdo de Richard Nixo8l@1994) & presidéncia dos Estados

Unidos.

31 Benjamin, WalterPassagensop. cit., p. 490.

%2 Dazibao ou Tatzepaok(:##}) — literalmente “jornal com grandes caracteres”.

3 O dazibadficou conhecido no ocidente mediante o maoispirante-huitargde ganhou alguma
visibilidade nos movimentos do maio francés e akialtem grande parte devido a sua associagdo com a
participacdo popular e a democracia direta. Vatdbhar que diversos trabalhos de Dias fazem citagédo
maoismo ou a China.
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As colunas onde aparecem noticias ou fotografiesemtes a Nixon estdo pintadas

de vermelho, destacando a informacdo do todo. Asmmetempo, por seu carater
geometrizado, que segue a diagramacao do jormalpigura vermelha destaca a forma da
diagramac&o. Em duas telas surge, sobre as famgrafn desenho vermelho que alude a
forma de uma bandeira.

O contetdo e a forma da noticia aparecem destgcddaguadrados”. O
“enquadramento” ou “enfoque” da informacdo € asstwia economia visual de
“caixilhos” e “molduras”. O procedimento funcionanto uma acusacao: a exposi¢cdo da
noticia em sua realidade produtiva.

Se nas obras dos anos 1960 ainda restava presdimerssdo da mao como modelo
de acdo em relacédo a linguagem, aqui a dimensa@daparece distanciada. Ela ndo pode
operar imediatamente a mudanga da linguagem, naes $® dispor a juntar, comparar e
explicitar as contradi¢cdes ja existentes. A maoéamis criadora (nem do conflito, que ja

esta la), mas é apropriadora e sequestradora.

2. A Trama
A trilha de Trama
“ A linguagem existe para condenar os fatos. Estel €isico papel’“'.”4

Bertolt Brecht

Em 1969 Antonio Dias comeca a projetar um trabaghodialogo direto com Hélio
Oiticica que deveria chamar-§&ojectbook — 10 plans for open projetisO trabalho
restara inacabado, mas sua légica sera reutilidedananeira fragmentaria efirama
(1977), com alteracdes pontuais (entre outrasséramia do texto de Oiticica que figurava
anteriormente°

34 Brecht, BertoltDiérios de Brechttrad. Reinaldo Guarany, L&PM, Porto Alegre, pi4g.

% Ver Oiticica, Hélio / Dias, Antonio, “Projectboek10 plans for open projects”. Fac-simile digital d
documentos originais, a partir do arquivo onlfregrama Hélio Oiticicaparceria dd’rojeto Hélio Oiticica
e Itad Cultural, desenvolvido sob coordenagéo detkiLagnado.
(http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/erdomedia/ho/home/index.cfm)

% (PHO 0306/69) OITICICA, Hélio, “Special for ANTORI DIAS’ Projectbook”. Fac-simile digital de
documentos originais, a partir do arquivo onlregrama Hélio Oiticicacit.
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Em sua verséo final;ramadesvencilha-se do formato livro, formando uma dec

de 11 xilogravuras, cujo procedimento expositivanélogo ao d&he lllustration of Art/
Dazibao/ The Shape of Powgr972) — ou seja, 0 “engajamento” do quadro (@pela
“aura”) se da pela via dornal, aludindo aadazibaomaoista. Mas seu modo de exposicao
também alude a série dwodelosde The lllustration of Art(1972-77), como um painel
retangular que ndo se completa ou que se apreSaritpso.

Em Trama (1977) esseaetangulo cortadmao segue a norma auto-imposta de Dias
na seérieThe lllustration of Art/Modelde proporcionalidade légica e precisa. Essa forma
no casotem apenas funcéo de alusdo ou auto-citacaaequetea outras obras, obrigando
0 espectador a uma visada retrospectiva e totaliaad

Além da remissdo alusiva, ela també&xpdeoutras obras de Dias (conihe
llustration of Art/Dazibao/The Shape of Powexpunha a noticia, incluido ai seu juizo
acusativo): as palavras e os sinais graficos prové&s pinturas “diagramadas” dos anos
1968-1970 (nas quaifalta a imagemanunciada pela “diagramacéo” do quadro) e
acrescidos de outras intervencdes escritas owcgsafCada estampa individualmeexpde
estruturas graficas retomadas as pinturas “diagtagiaealizadas pelo artista entre 1968-
71. Nao se trata, todavia, de um uso facil da aiiégdo, visto que ela denota, deixando
explicito ja de principio, o carater modular dasragdes formais dtwdo da obra. Mais:
ela articula — como o nomé&rama ja sugere — pela primeira vez de forma visivel e
declarada os diversos nexos da obra.

Para além da auto-citacdo narcisica ou formaljgt&p a retomada do aparato
gréfico anterior, aparecem, em cada estampa, ditssgroposi¢cdes escritas que formam,
com os elementos visuais, uma série de planosrtagcafias que propdem “monumentos”
geomeétricos, calcados conceitualmente na lOgicaticpativa e “ativadora de
experiéncias”, provenientes dete ambientatle Hélio Oiticica.

Os nexos aludidos efframa (1977) sdo: 1A llustracdo da Arte1971-1975 (nha
visada do todo, ou seja, no conjunto das gravwragarma o painel); 2) a série de pinturas
“diagramadas” dos anos 68-72 (na visada de cadaumgrandividualmente, onde esta

reproduzido, de forma diferente em cada uma, esdéip de “diagramacao” em grade); e
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3) as proposicdes (escritas) a participacdo docesmar, tomada de empréstimo a obra de
H.Qiticica.

Geometria...

A articulacdo alusiva da obra € resultado da addedom principio modular. No
caso da dimenséo grafico-visual da obra, esta ragdalse deve a concepcédo, tomada de
assalto aninimal artamericana, da reprodutibilidade (industrial) dasnias®’ Mas néo se
trata de um empréstimo puro, que se alinhe cormeepgdo fenomenologica danimal
Mediante a operacdo de montagem Dias carrega aeggg@m idealmente “pura” e auto-
referente — de dois conteuddos distintos. De um,ladaurbanidade fria do carater
reprodutivel das formas, tomado danimal art De outro lado, o carater pedagodgico
(explicitado na repeticdo e insisténcia no uso fdamas geométricas) € recuperado das
composi¢cOes geomeétricas @oncretismdrasileiro dos anos 1950.

O que se opera, numa camada superficial, € um jadwo-pedagdogico de
reorganizacdo e recomposicdo das formas. Mas, iasdoc os dois contetdos
historicamente impregnados nessas formas e opa@)doesteriormente a um outro jogo,
linglistico-semantico, a montagem explicita a sasbitdade da reorganizacdo dos
elementos ldgicos e abstratos da geometria.

Ao associar, mediante a sobreposicdo de conteldkisritos das formas,
Concretisma minimal art(o passado desenvolvimentista nacional as fornthsstriais do
mainstreamartistico internacional coetanedyamaopera um juizo sobre a sucessao de
estilos dentro da disciplina “histéria da arte”egserve de modelo a uma concepc¢éo da
nocao de historia:

“[...] guando a novidade se tornou um fetiche, a pedpistdria se torna a manifestacdo da

forma-mercadoria®®

... € montagem

37 Ver a série “L Beams” (1965) do minimalista amenic Robert Morris (1931-).
3 Buck-Morss, Susamialética do Olhar — Walter Benjamin e o projetossd@assagendrad. Ana Andrade,
Ed. UFMG, Belo Horizonte, 2002, p. 113.
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A opcado pela montagem se alinha historicamente @®smbntagens do
construtivismo russo. Dentro do contexto brasileitmata-se de uma releitura do
construtivismo critica aquela dos artistas geom@dridas décadas anteriores, ligada as
concepcdes mais “abrandadas” ou harmoniosaBlaitfeste de I’Art Concref1930) de
Theo van Doesburg (1883-193%).

E importante frisar que o procedimento de montagparece desde o inicio na obra
de Dias. Em principio como uma espécie de sintege dois elementos: de um lado, a
colagem cubista e seu desenvolvimento no conssoto/russo, como teorizado teoria
da montagende Eisenstein (1898-1948), e de outrasaemblageladaista, bem como seu
desenvolvimento no surrealismo.

O uso do “surrealismo” na obra inicial, ou antesyso de imagens oniricas de
violéncia e morte € muito especifidis imagens oniricas servem a inversdo ou perversao
da linguagenpop associando imagens de violéncia e terror a0 maedoonsumo — uso
submetido ao distanciamento critico.

Nos primeiros trabalhos (da épocaNMl&., entre 1964 e 1968), conipta sobre a
Morte Imprevista(1965), Programacao para um Assassingtif64),0s Restos do Herdi
(1966), fica claro ndo apenas esse procedimentaotdagem, como também sua coloracéo
(literalmente) construtivista-soviéti¢h.Essa genealogia declarada revelasemtido do
procedimento: buscar a desnaturalizacdo do objelko discurso artistico; distanciamento
critico para compreender sua “segunda naturezaliaenq objeto de arte. Em suma,
exposicdo da existéncia social do objeto artis{maa segunda natureza), existéncia
histérica e ndo ontoldgica.

A geometria como abstracéo (do trabalho)

39 As confusBes entre as correntes ditas “constsiisi tém longa histéria, boa parte dela inventaota
Antoine Pevsner (1886-1962) e Naum Gabo (1890-19P&ra esclarecimento da diferenca entre o
construtivismo russo dos anos 20 e sua reintegfietdou reinvengdo?) ocidentalizante, ver: Buchloh
Benjamin, “Cold War Constructivism”. En: GuilbawBerge (org.)Reconstructing modernism. Art in New
York, Paris and Montreal 1945-196MIIT Press, Cambridge, 1992. pp. 85-112.

0 De forma que a associagéo com a visibilidadelaiwbaomaoista nas obras de Dias dos anos 70 tem seu
precursor na utilizagéo anterior que ele faz (fmados anos 60) da cartazistica construtivisRedalucéo

de Outubro (1917).
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o homem ndo é mais nada; quando,néua personificacdo do tempo. A

“O tempo é tudo,
qualidade ndo estd mais em questdo. Somente aidasnidecide tudo: hora por hora,
jornada por jornada™

Karl Marx, O Capital

Essa exposicdo da existéncia social da obra desartpde a concepgéao ciclica e
fetichista de historia que rege a temporalidad®daa-mercadoria. Aparenteautonomia
da forma-mercadoriaealiza-se concretamente ngorma-valor que é a abstracdo dos
trabalhos empregados na producdo das diferentesadwmias (“apagados” na troca). O
trabalho — generalizado na realidade social daatfem uma palavra: realizado) como
valor —aparece como uma

“objetividade fantasmagdrica, uma simples gelatieadgulo] de trabalho humano

indiferenciado, isto é do dispéndio de for¢a déattao humano, sem consideracdo pela

forma como foi despendida4’2.
Em Marx tal qliproqué ndo € meramente ilusorio, visto que na trocaparéncia(de
igualdade entre uma mercadoria e outra) tem bakeérabstracéo redl.

Assim, emulando analiticamente o processo capdalis producdo e consumo, nas
gravuras deTramg cada gravura é equivalente a outra; demonstramegimento
equivalente (trabalho em abstrato). O conteudcedesbalho é distinto, como atesta o fato
de que uma gravura é difererge) contetdoda outra (com proposicdes distintas de acao).
Obviamente o processo real da troca no mercadotatisf@a € apenas aludido no
intercambiomental que o espectador realiza. Do ponto de distaonsumo, o contetdo
real dessa analogia é que o espectadoré coagido a realizasse intercambio. Coacao

analoga aquela da troca no mundo social.

*1 Marx, Karl,O Capital apud Lukacs, Georglistoria e consciéncia de classep. cit., p. 205.

2 Marx, Karl, O Capital: critica da economia politic&ivro I. Vol. 1, trad. Regis Barbosa e Flavio R. Kothe.
3.ed. Col. Os Economistas. Nova Cultural, Sdo R4988. p. 47.

3 Para o conceito de “abstracéo real”, introduzidal@ebate marxista da critica do valor por Alfredi$o
Rethel (1899-1990), ver Sohn-Rethel, Alfr&darenform und Denkforiifrorma da mercadoria e forma do
pensamento]. Meno Ed., Frankfurt, 1978, p.E3udKurz, RobertA Substéancia do Capital — O trabalho
abstrato como metafisica real social e o limiteeinb absoluto da valorizagatrad. Lumir Nahodil e
Boaventura Antunes, 2005. Hittp://obeco.planetaclix.pt/rkurz203.hticesso 22/02/2009). Ver também
Postone, Moishelime, Labour and Social Domination: a reinterprétatof Marx’s critical theory

Cambridge University Press, Cambridge, 1995.
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A relacdo entre geometria e abstracdo é ainda evaiente, se, por outro lado,
adotarmos o ponto de vista da produgéo:Teamao rigor mental ou ideativo do aparato
projetivo da diagramacao (de dimensao industrealleca com a materializacéo realizada
por procedimentos manuais (0 que € outra novidadeelacao a®rojectbookde 1969). A
série é composta fisicamente de xilogravuras inspesobre papel artesanal nepalés. O
conteudo forte — ligado ao mito romantico da bysela “material perfeito” — do uso do
artesanato ndo pode ser encarado sem ironia. Aeipairgravura da série (que serviria de
capa a um suposto album e que néo se furta a e&paso formato painel) traz uma ficha
técnica completa — como na abertura de um filmeecoial, onde séo creditados inclusive
os produtores e investidores — que explicita ansdalivisdo do trabalho necessaria a sua
producdo. Nela, o artista (Antonio Dias) associa rs@me ao do colecionador-investidor
(Jodo Sattamini). Juntos, atuando como “produteresutivos” irdo submeter a logica
produtiva do circuito artistico internacional ariéa exata e paciente dos xilografos e
impressores orientais (Bishnu & Shiam e Puspa Raaikga, respectivamente).

A técnica manual, rigorosa e precisa, ndo deixamanto, de apresentar marcas do
trabalho realizado, que expbe falhas de impressateseontinuidade das linhas de
gravacdo. A precisdo da técnica oriental € ambiggaroso demais para ser trabalho

manual e com falhas demais para ser producéo nalust

Arbitrio e légica
“... a racionalidade [do capitalismo] descrita por b&e como racionalidade puramente
interna, refere-se unicamente a finalidade fetiahida producdo de riqueza abstrata.
Somente nesse contexto é racional, como princimadnico de rentabilidade. Do ponto
de vista da sensibilidade, porém, do usufrutoefetida relacdo concreta com a natureza, a
mesma ‘racionalidade’ tem de se tornar irraciorfe. acbes ‘racionais’ do sujeito-
mercadoria-dinheiro séo racionais no mesmo semtiaue um louco, dentro do sistema

de sua loucura, pode agir de forma completamegtedd a4

Robert Kurz,O Colapso da Modernizacéo

4 Kurz, RobertO Colapso da Modernizacatrad. Karen Barbosa, Paz e Terra, Rio de Jar9Qg, p. 88.
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O arbitrio aparente na composicédo do painel (ad falta um pedaco) revela na
dimensdo da montagem — do choque entre seus etssmemdo arbitrio puro, mas logica
interna generalizada (ou socializada), que € aidadd e da abstracdo do trabalho (no
caso, objetivado no elemento de trabalho manualjpv@rso também é verificavel: o
entendimento de que o conteldo desta I6gica &&ibibu irracional e que seu movimento
€ tautoldgico, ou seja, apenas se auto-reproduz.

Mais uma vez, o procedimento de tomar signos léglsiratos ndo € ingénuo, nem
se trata de priori idealista. Aqui Dias toma signos da abstracdockg demonstra, no
processo de inversdo — caético por definicdo, dademacéo ou redisposicdo — a légica que
Ihes é subjacente (em outras palavras, sua “sequatdeeza l6gica”, oabstracéo real-
no caso das figuras geométricas, abstragalmentdodgica), a logica do intercambio onde
cada elemento geométriee abstrai no outrqquadrados em retangulos, retangulos em
guadrados).

Mais: ao intercambiar signos matérias tdo diferentes quanto sao pinturas,
instalagBes e objetos na logica abstrata (postonmprgal) do desenho — agora parte da
funcionalidade do mundo criado pela indUstria, eja,sdodesign— aparece uma cisao
interna detempo nédo se pode saber se estes signos sdo 1) pro@eagdo de uma
materialidade futura) ou se funcionam como 2) descricbes analiticagjindds da
experiéncia do espaco (como mapas), funcionando experiéncia do instante.

A novidade délramacom relacdo as pinturas diagramadas (1968-72) éngstas,

a cisdo temporal era resultado de dois modos disats (0 artista) abordar a realidade da
producdo (com viés dualista, portanto), enquantoTeama a cisdo de temporalidade é
concebida internamente, demonstrando a contradigh@rocesso real deontinuum
homogéneo de tempo.

Matéria prima histérica
Ele pensava dentro de outras cabecas; e na suas,caltm dele, pensavam. Este é o

verdadeiro pensamento.

Bertolt Brecht

5 Brecht, BertoltapudArantes, Paulo Eduard®, Fio da MeadaPaz e Terra, Rio de Janeiro, 1996, p. 7
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O desenho é assim retomado em chave sintéticaragdoe— atualizando a ¢aF.

— da oposicdo concreto/neoconcreto da tradicio éeicm brasileira. E, portanimidade
contraditériacindida entre os dois momentos: o do projeto a exgheriéncia.

O uso da matéria “abstrata” ou “logica” € matestalj visto que ndo sdo formas
geomeétricas “puras”, mas antes matérias-primasaidsdo debate da arte brasileira dos
anos 50 e 60, e, portanto material histérico.

O conteddo inicial da geometria no concretismo yi@ssrelacdo com o
desenvolvimentism@ processo de industrializacdo e modernizacgmathh O exemplo da
arquitetura moderna brasileira — seu esfor¢co dstoggéio no pais —, exemplo no qual os
debates artisticos da época se reconhéGiaesclarece a ligacdo estrutural erdrée
geomeétricae planejamento Assim, tomado sob uma o6tica criticadesenvolvimentismo
serviu comoacumulacdo capitalistd’ A concretude que almejava a arte geométrica
(concreta) € entendida aqui como a concretude ddragbo, ou seja, nascida da
expropriagao.

A dimenséo de “inversdo légica” funciona como eggtmin loco na obra de arte
dos nexos historicos nela embutidos. E, no caata-se justamente do nexo generalizado
da mediacdo social entre os produtoresalmr, mediante a abordagem historicamente
determinada das formas.

As palavras e as coisas

Projeto totalizante ou experiéncia do instanteeg$grojetos” ou “plantas” de Dias
sdo constituidos ainda por outro elemento, o seotarverbal). Nessas gravuras,
interferindo no procedimento grafico do desenho,istesn sentencas inscritas,
aparentemente retomadas as pinturas dos anos 9968-1

Frases claramente ligadas a momentos politicosspee¢as noticias, supde-se): a
referéncia &Panther em alusdo aos Panteras Negras; a ligacdo conosmmdo maio

francés emA Chinese MonumenAo mesmo tempo, aquilo que néo fica preciso — o

“ Ver Pedrosa, Marid)os murais de Portinari aos espacos de Brasthi@. Aracy Amaral, Ed. Perspectiva,
Séo Paulo, 1981.

7 Ver Oliveira, Francisco. “O Desenvolvimento cajista pés-anos 1930 e o processo de acumulag&o”. En
idem, Critica a razé&o dualista / O ornitorrincdBoitempo Editorial, Sdo Paulo, 2003. pp. 35-60.

23



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

e
sentimento de horror e violéncia sofrida, comoTeror Squareou Sensorial Theather of
Fear — funciona como alusdo ao sentimento inominavetedmr de estado, da excecgéo
tornada regra, dos regimes totalitarios da Amétiatina, especificamente a ditadura
militar brasileira.

O uso da palavra ndo é, entretanto, explicativdlugtrativo (como seria numa
manchete). Esse uso complexo se da pelo encadealbgitb entre as idéias ou imagens
(verbais) apresentadas pelas sentencas escritsie &lecadeamento surge um lapso, que
também toma parte na decepcao ou experiéncia dempietude. As palavras (ou imagens
verbais), de fato, s6 criam nexo — e um nexo seraprigiguo, ndo objetivo — a partir da
relacdo de tensdo que estabelecem com o eleméfitmgr

Este opera por meio de variacbes minimas e rigeresauma logica de repeticao
ou de reproducdo de suas estruturas graficas (gietizam a repeticdo de estruturas no
conjunto da obra), resumidas as formas geométtitsia. manobra gréafica é levada a cabo
por meio dos elementos geométricos e dos sinaisispee e simples (os retangulos
seccionados em quadrados ou em indicacdes viseigigatirados).

Mais do que simples, segundo aquela perspectit@rices — da ordem da sintese —,
pode-se dizesimplificados demonstracdo da operacdo de sintese realizadaagta,
ampliando na visualidade a dimensédo de racionaidBdcionalidade que ndo se da pela
pura apropriacdo da forma (tomada a arte geomédtrasileira do periodo anterior, por
exemplo), mas de seu raciocinio (ligado ao desemehtismo e, portanto, a
generalizacdo da forma mercadoria) — alias, assitdesign.

Essa intervencdo no raciocinio da forma, sua histacdo, serve a
desnaturalizacdo, a enunciacdo de seu processe, -sendo logico, ndo pode ser natural.
Por sua vez este uso das palavras possui tambdenlegdo precisa, sinal de uma
economia austera: palavras de ordem, reflexdeas;yalavras soltas, slogans, chamadas,
manchetes, constatagdes e proposic¢oes.

O encadeamento entre as palavras ou entre os eétengeaficos ndo se da de forma
compartimentada, imagem/imagem e palavra/palavas, stm como movimento vivo, de

idas e vindas, entre parte — 1) as palavras ecoseekos graficos de uma gravura, ou entao
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2) entre o conjunto das palavras e o conjuntoeli@sentos graficos — e todo (todas as
palavras e todas as operacgOes gréficas).
As palavras sao falsas legendas, ou, ao contrasiajesenhos é que sao falsas

ilustracoes.

Do it yourself
Rastros: A terceira gravura da série alude diretéen& intervencdo ambiental, feita

pelo artista com fita adesiva colada no cliZmjt Yourself: Freedom Territorf1969)*% O
carater propositivo e ambiental é sublinhado ndotedo projeto original deTrama
(Project-book — 10 plans for open projeci969):

“Do it yourself: Freedom Territory a basic open structure, which only works from th

moment someone uses the space decfagedo put on an action, be it mental, physical

or visual. It is important that the person adoptomplete nonconditionestand before

penetrating the territory-structure. No pre-estitdd dimensions: to be made in any

scale.*
Mas emTramarestardo apenas vestigios ou rastros desta prépog\s palavras

estdo diagramadas como se fizessem parte de unmteidr, que ndo existe mais:
DO IT YOURSELF FREEDOM TERRITORY

MONOBLOC - PLURIDEA
PENETRATING THE WHOLE WHICH CAME FIRST AND GENERATH'S OWN PARTS

Além de Do it Yourself: Freedom Territoryha outro desses “monumentos”
realizadoambientalmentédiria-se no vocabulario de hoje, como uma “ingi@td): Space
Between(1969/1999), composto de dois cubos de 1 metiareta, em marmore branco e
granito negro, com as inscricoé&se Beginning / The End que retoma livremente a
prancha 4 d&rama “Area for / the beginning / the end”:

AREA FOR/THE BEGGINING/THE END

“8 Antonio DIAS, Do it yourself: Freedom Territory1 969, instalacéo com fita adesiva, 600 x 400awh,
Daros LatinAmerica, Zurique.
49 Cf. Oiticica, Hélio e Dias, Antonio, “Projectboekl0 plans for open projects”, op. cit.
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GENERATOR
BY WHICH THE NAMED WORLD IS BROUGHT IN SILENCE

Tais fragmentos substituem a proposicédo ambiengihal doProject-bookde 1969:
“Area for / the beginning / the eridsurface made of 23 concrete-cement tiles, with tw
superposed black marble ones in one of the eddes.participant’s action consists in
determininga relation between the black tiles and the tib®es the black chant invade or
retract itself?From this question on, the participant should &ryustify choosing one of
these hypotheses; it is in this act of justifyitigat the experiment assumes its signification,
which is that of a basic structure for a liberattbeatre with individual participation. Any

possible dimension over 4 x 6 meters.”

Assim, Tramainaugura um novo uso doodeloreprodutivo e modular, para além
daquele fornecido pdrhe lllustration of Artque procura dar ao espectador a possibilidade
de uma visada retrospectiva e totalizaddramaadota a formulacdo date ambientalde
Hélio Oiticica comomodeloprogramético. Mas um programa impossivel de senideg
pois a obra realiza ambientalapenas graficamente — abstratamente — como mpdedca
reflexdo e critica, mas ndo para a experiéncisdosdos.

A linguagem serve para condenar os fatos

Mediante o uso dos elementos descontinuos em mw&lodveis da concepcao do
trabalho e, inclusive, na articulacdo descontinazhigtéria pregressa da arte brasileira,
Tramando pode servir a satisfacdo dos sentidos e &rfgéo imediata do instante” como
propunha Oiticica n®rograma Ambientatle 1966. No entanto, esta frustracdo do sensivel
gue surge do trabalho adquire papel ativo, pogénesmo tempo descricdo analitica (de
um espaco) e projeto (de uma agéo). E impossitabascer se o conjunto de desenhos de
Tramaé descricdo ou manual de instrugdo para um proesdo de notavel simplicidade

formal, ou entédo projeto para pintura, de consegimanipulacao conceitual...

%0 Qiticica, Hélio e Dias, Antonio, “Project-book 9 plans for open projects”, op.cit.
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Trata-se, talvez, das duas coisas ao mesmo terapsad® e futuro reunidos num

outro “instante” (ndo sensivel), que faz gerar elaplo a procedimentos estéticos que
visam procedimentos extra-estéticos —, a particud®o-circuitos na tautologia interna do
nexo social do valor, linguagem e discurso criti@astra ofato do valor).

Proposicdes de acéo futlEalescricdes do espaco experimentado. Ao articoér (
sem ironia) 0 espaco darte ambientalde H.O. como “monumentos” impossiveis, e
embebida no caldo historico do “estado de exceddasileiro, Trama opera uma
aglutinacdo de tempo historico, contrapondo maserdo debate artistico brasileiro
anterior. Na contram&o do processo de reconstiwgséética da aura, que estava em curso
no periodo,Tramarecolhe vestigios e fragmentos — como na imagéma-idotrapeiro
descrita por Benjamin — da histéria recente da adepais. No choque entre projeto
totalizante e experiéncia do instante — apoderaedda lembranca “tal como ela lampeja
num instante de perigd”— a licdo que é possivel aprender(mos) ctrama é a da
instauracao, realizada a partir dos lapsos e desuaades entre imagens e palavras, de
uma nova temporalidade, da ordem da inversdo, adehelas possibilidades daquele
“tempo-de-agora” (Jetztzeit) — que ndo € sendo cedemoracdo, “a porta estreita pela
qual pode entrar o Messia¥”".

°1 Benjamin, Walter, “Tese VI"Sobre o Conceito de Histétiap. cit., p. 65.
%2 Benjamin, Walter, “Apéndice B'Sobre o conceito de histériap. cit., p. 142.

27



