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Resumen:

Si bien Walter Benjamin fue un pensador preocugmemicel cine y la cultura de masas,
su figura ha sido apenas visitada desde la prodoeeidiovisual contemporanea. A
setenta aflos de su muerte, las realizaciones €g tatevision que se ocupan de su
vida y su obra son tan escasas como recientesekarie ponencia aborda
principalmente dos de ellas: el documeQialén mat6 a Walter Benjam{2005), del
argentino David Mauas, y la produccion australipawa televisiorOne way Street,
fragments for Walter Benjamii993), de John HugheQuién mat6 a Walter Benjamin
fue proyectada en Argentina en un festival de em&lar del Plata y ha tenido una
amplia circulacién en eventos similares a nivel diain El trabajo de Hughes fue
emitido por la cadena australiana ABC y desde eetoha circulado mas alla de su
pais gracias a Internet. Mientras Hughes se eafi@rdesafio de utilizar muchos de los
recursos técnicos que Benjamin sometio a criticaydd reencuentra, en la pequefa
ciudad en la que WB murid, muchas de las cuestisogsales y culturales que

ocuparan en vida al autor dabro de los pasajes
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Obras audiovisuales sobre Walter Benjamin: una apmimacion a dos

documentales

Una de los primeros elementos que se manifiegthablar la historia de las
representaciones audiovisuales elaboradas a propiésia vida y la obra de Walter
Benjamin es su brevedad. Ademas del largometrajerdentalQuién maté a Walter
Benjamin realizado por el argentino David Mauas en 20@Stata la produccién
australiana para televisi@ne way Street, Fragments for Walter Benja(i®93), de
John Hughes. Mas alla de ellas, sélo puede listargxtenso nimero de obras como
(Une ballade a travers) Les ruines de Pg@604) de Christophe Clavert, en la que
diferentes citas de Benjamin pueden escucharse guotras de Blanqui, Balzac o Guy
Debord; o el mediometraje alemBassagale Walter Fabian, que se presenta como
“una obra de 47 minutos inspirada tanto en Waltsrj@nin como en el neorrealismo
italiano y el situacionismo internacionalUn cortometraje de nombre simil®asajes
(2004), de la catalana Anna M. Bofarull Galofréstcmuinarrar bajo las claves de la
ficcion tradicional las ultimas horas de la vid&fdésofo en una habitacion de un hotel
en Port Bou. Finalmente, existen otros trabajosodie televisivo com&! pensador
vagabunddy Walter Benjamin: la voluntad de pen&an otros realizados por
estudiantes de nivel terciario o universitaririentados a la divulgacién de la vida y la

obra benjaminianas.

La circulacion local d€uién mat6é a Walter Benjamse limita a su proyeccion
en la Muestra Internacional de Cine Independieat®dr del Plata en su edicion de
2006. Desde su corte final, el documental no hadiegle ser proyectado en diferentes
festivales internacionales, lo que constituye, @alrras de su realizador, un éXitél
film de Mauas no posee una edicion comercial ereAtiga, y su acotada circulacion en

DVD se debe casi de manera exclusiva a copiasasagae circulan de mano en mano

2 http://www.passage-der-film.de/index.h{eonsultado el 18/07/2010).

® Puede verse en YouTube oletp://el-documental.blogspot.com/2010/03/el-pepnsa@gabundo-
documental-sobre.html

“ Puede verse en tres partes en YouTube, comenpando
http://www.youtube.com/watch?v=CRXzdSKg5 CGonsultado el 7/4/10.

> Por ejemplo, uno realizado por alumnos de unalcéige semidtica y produccion televisiva de la
Universidad de Andhuac en 2008, disponibldtin://www.youtube.com/watch?v=zM6C80Gg8eY
Consultado el 18/07/2010.

® Bugallal, Isabel, “Nadie estaba alli, nadie satResjamin se suicid6”. Eha Opinién miércoles 2 de
febrero, La Corufia, 2010, edicion online, URL:
http://www.laopinioncoruna.es/contraportada/201(/0&lavid-mauas-nadie-nadie-walter-benjamin-
suicido/357510.htmiConsultado el 18/07/2010.
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entre interesados, especialistas y cinéfilos. figsidin local deOne way Street,
Fragments for Walter Benjamis aun mas acotada y no existe, hasta donde pude
averiguar, edicion alguna con subtitulos en castellEn Buenos Aires, solo puede

accederse a ella mediante copias caseras de adiajarlos de Internet.

Basta repasar las fechas de produccion de todes@stas para constatar un
segundo elemento sugerente: todas ellas han silivadas recientemente, ubicandose
las primeras a comienzos de los noventas y la rfeagerellas a mediados de la primera
década de este nuevo milenio. ¢ Qué ha llevadmsa j@senes realizadores a interesarse
por la figura de Benjamin a poco menos de setdmia de su muerte? ¢ Como puede
explicarse que habiendo llegado la produccion atiglial a cada rincén del planeta y
habiendo abordado temas insospechados, la hideBznjamin —por demas

interesante, aln en sus elementos patéticos— lthyapenas visitada?

Basta repasar la historia del cine y la de ladili@zsa lo largo del siglo XX para
notar las tensiones entre mundo audiovisual yaltesentre la “mirada distraida” del
cine, de la que Benjamin hablara, y la lectura eatrada de la filosofia: de manera
“euférica”, en términos de Robert Stam (2001: 5pero sobre todo problématica las
mas de las veces, casi desde sus inicios, el eiha miteresado por la filosofia y
viceversa. Las primeras consideraciones de HemysBa sobre el estatuto de la
imagen y el movimiento —extensamente trabajada&ples Deleuze— coinciden
epocalmente con las primeras experimentacionessdegermanos Lumiére, y no es
dificil percibir el gran impacto que tanto éstosooaquél tuvieron en sus respectivos

campos.

Mientras Georgy Lucéaks fue uno de los primeros paoies del siglo XX
interesados en el hecho filmico (Vedda, 2005: 1#&jia fines de la centuria, en 1989,
otro fildsofo cautivado por el cine —me refieroraderic Jameson— afirmé que el
pensamiento filosofico sobre el séptimo arte ndatmanaln con una reflexion de la
profundidad y sistematicidad que Lukacs habia alkdm en sTeoria de la novela
(Jameson, 1992: 5). La excepcion a esta regla, ioreada a continuacion por este

mismo autor, eran, justamente, las reflexionese@euze contenidas €ine-1:La

" La idea de una “epistemologia euférica” del cisgen realidad, acufiada por Anette Michelson, & est
relacionada con una primera etapa de los estudine gine, que coincide epocalmente con su
estabilizacion o normalizacién como espectaculmédsas y que incluye a autores/realizadores como
Jean Epstein o Abel Gance.
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imagen-movimient@1983) yCine-2:La imagen tiemp@l1985), asi como en su libro
sobre Francis Bacohd l6gica de la sensaci9i981). Para Jameson, el interés
lucdksciano en la forma de la obra artistica residel hecho de que ese es el espacio
en el cual “la estética puede ser vista como otmad de ética” (op. cit.), 0, incluso,
continua, como otra forma gelitica: aunque no hay mencion explicita, es dificil no
pensar aqui en las consideraciones del texto damernLa obra de arte en la era de

su reproductibilidad técnicél936): hacia el final de su vida, en el capitulbre cine
delLa peculiaridad de lo estétichukacs expresoé sus diferencias con Benjamin. Pero
no se trataba sélo de dos autores dialogandoyssuhre todo, de dos épocas: entre un
texto y otro no sélo han pasado los campos de atraogdn y la bomba atémica —los
que, en términos del investigador Angel Quintanayguran un cine “mayor de edad”—,
también es la época del deshielo en el Este sowigtel surgimiento de un realismo
critico a través de los “nuevos cines” en Europadamtal y en el Tercer Mundo. Esta
“refundacién” del pensamiento acerca del cine esetunda posguerra es multiple y, si
bien su descripcion excede las posibilidades depstencia, puede afirmarse que la
caracteriza, en general, una importante revisidlaslestéticas audiovisuales, que

involucra incluso el establecimiento de una t&tiaral” de la imagen.

TantoQuién mat6 a Walter Benjamaomo el documental australiano son, no
casualmente, obras que se caracterizan por intgs®grofundamente acerca de una
“forma justa” para la expresion audiovisual en gahg@ero sobre todo para dar cuenta
del pensamiento de uno de los intelectuales masrtanges que arrojo el siglo XX, en
torno a esa problematica. Asi como desde el caitgsdfico un acercamiento no
apocaliptico al cine ha estado signado por un peiesdo audaz, de vanguardia, puede
decirse que lo mismo ha ocurrido desde el cinelaoaxperimentaciones
cinematograficas de las diferentes vanguardiastiaet$ las que comienzan a frecuentar
ideas del campo filoséfico, tanto en su expres@maen su procedimiento. El cine de
raigambre surrealista constituye un ejemplo de &stda expresion cinematografica de
ideas filosdficas, teoria y praxis encuentran yraei® de singular sinergia, cuya

génesis se remonta a los albores del siglo XX.

Con todo, son minoritarios los casos en los cuglabordaje de figuras del
campo filosofico logra ir mas alla del testimorifdms muy recientegxamined Life
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(2008) de Astra TaylSrescenifican a diferentes pensadores del camhiaildaio en
distintos emplazamientos urbanos. En ellos, Iésdifos hablan hacia la camara o
dialogan con un entrevistador vertiendo en sonagikbras algunas de sus ideas: el
documental se limita, casi, a brindar la atenciéiod espectadores a las disquisiones
de aquellos. Eha Chinoisg1967), Jean-Luc Godard utiliz6 las opiniones de un
filésofo importante en la Paris de entonces, Feaheanson, para contrapuntear las
opiniones de los jovenes protagonistas: la aparide filosofo es un elemento mas de
una compleja arquitectura narrativa, pero aun enaeso, en lo que se refiere a la
participacion de un pensador, el género siguerebsie laexplicaciéri. Quién maté a
Walter Benjamiry en menor medid@ne way Streatonstituyen obras que buscan
tramar a contrapelo esa tradicion, corriendos®tdatese surco explicativo que traza el
testimonio a cAmara del especialista como los tio® no menos gastados del

didactismo.

Si bien, entonces, Benjamin fue un pensador premiupor el cine y la cultura
de masas, su figura ha sido apenas visitada daegateduccion audiovisual
contemporanea. Pueden encontrarse ecos de nobemasinianas en flmes como
Las alas del desed987) de Wim Wenderslaas veredas de Saturrf®989) de Hugo
Santiago. El &ngel como figura, la nifiez como mwota, la melancolia como signatura,
el flaenur como actor. Estos temas, a menudo freades por el cine, poseen en estas
peliculas un acercamiento bajo las claves del peieséo de Benjamin. Sin embargo, el
vinculo que los cineastas han establecido con Benjas, en el mejor de los casos,
esporadico.

En sentido opuesto, ademas, el panorama no difiese al interés por el hecho
filmico que Benjamin manifestd en su articulo d86l%u biografia no posee un lugar
destacado para el cine como institucion: sabemesg@amante, Asjaatis, se dedico
de lleno al cine hacia fines de la década del getatnbién que Benjamin defendid
publicamente y de manera entusiastdudlle Wampdrechtiano frente a las criticas de
Siegfried Kracauer. Pero la reflexion sobre cin@dejamin dista de ser sistematica,

mucho menos abundante.

8 En 2005, la realizadora habia realizado ya un mieatial sobre Slavoj ZizeKizek), quien también
participa en el film de 2008.

® También enVivir su vida(1962), Godard utiliza un recurso parecido abidtrcir como interlocutor de
Nana (Anna Karina) a Brice Parain, en una escenmdyar parisino.
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Tanto la obra de Mauas como la de Hughes se ubitamces, pese al
destacado lugar que la figura de Benjamin ha abmen los ultimos afios, en un
terreno casi virgen, que les otorga la ventajadeioneros. Ambas pertenecen también
al mundo de la hiperaudiovision que combina lavisién, el cine, la Internet, entre
otras pantallas, y cuesta entenderlas por fueradeiado de los contenidos para TV, el
circuito internacional de festivales, el fomenttat y la divulgacion como género.
Cuesta hacerlo, incluso, aun cuando ambas obteengglanteado colocarse en un sitio

de critica hacia las formas mas adocenadas quehabs ambitos recién mencionados.

Mauas ha elegido el camino del mondlogo intimigteg a fuerza de
obsesionarse con los cabos sueltos que deja larbara del trasporte, el hospedaje o la
medicina, acaba entrando en el terreno de lo pbligénero del que, ha destacado
Mauas, Benjamin era un asiduo lector). El film &all identidad al ahondar en todos
esos datos acerca de la muerte de Benjamin gser dados por hechos, han acabado
constituyendo un relato demasiado poco cuestiortdaighes, por el contrario, abraza
ese relato expandiéndolo hasta ocupar casi ladathatle la biografia de Benjamin. Si
en Mauas las coordenadas con el objeto-Benjantiazan a través del cuidado de una
distancia —evitando, por ejemplo, las reconstrumsoy cualquier otro procedimiento de
ficcionalizacién—, en el caso de Hughes, la opéraaudiovisual sobre Benjamin es
abundante, polifénica, contundente: se permitelestos, las reconstrucciones, las

alegorias, los guifios.

Ambas peliculas parecieran encontrarse entoncesredas opuestas: mientras
Quien mat6 a Walter Benjamsge hace fuerte en la tradicion de un cine austare,
Way Streetecha mano de casi todas las posibilidades dedgen televisiva. La
hipotesis que quisiera proponer, sin embargo, esige a estas dos realizaciones

elementos que acaban teniendo mas peso que aguedidas diferencian.

Tanto Mauas como Hughes parten en sus trabajos denocimiento previo de
Benjamin y su obra. Tal conocimiento se juega ezltodaustro académico y la
investigacion periodistica, orientada a la realimaaudiovisual. Se trata de mundos
distantes, incluso opuestos, cuya tension puecde &r el montaje de las distintas
escenas que componen estas peliculas. Este pupéotiia, sostengo, crece al interior
de las obras hasta establecer una relacion ddéatitre realizador y “realizado”: para

un cineasta o documentalista, adentrarse en ladebiBeenjamin es, de alguna manera,
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realizar un viaje al corazoén de la propia taredadgeopia vocacion: existiendo, como
sucede en ambos casos, voluntadekentrafiaren la intimidad con el pensamiento
benjaminiano no sdlo los realizadores construysm @porteado sino que, también
éste, a través de su obra, acaba moldeando tambiénrealizadores. Este elemento
hace excepcionales a estas peliculas, relativardest®nocidas en Argentina: a la vez
gue los documentalistas interrogan a Benjamin cpemsador, éste, desde la obra que
nos ha legado, los interroga comerradores Como sucedia en los retratos de Félix
Tournachon —mejor conocido como Nadar—, que Bemjaamocia, el retrato cobra la

forma de una asimétrica colaboracion entre retoatadetratado.

Es, una vez mas —como sefialé a propdosito de tasmsrile Lukacs a las ideas
benjaminianas sobre el cine—, el encuentro ensedocas, cuyas distancias invitan
mas a la colision que al apreton de manos, masellas buenas intenciones. Para
quienes hemos elaborado una imagen de Benjaméwéstde unas pocas fotos y miles
de letras de molde, no puede menos que resultasourer a un actor televisivo
interpretandolo munido de anteojos redondos y bggpbstizos —como sucede en el
caso de Hughes—, o conocer sus problemas de siisdletalles de su servicio de
habitacién, poco antes de morir, en el caso de Ma\la en su pericia y claridad de
objetivos, ambos filmes muestran las tensioneg e@htmundo académico y la industria
audiovisual, que no pueden sino enfatizarse cuahdato apunta a las ideas de

Benjamin.

Sin embargo, por fin, este intercambio tiene laode una calle de dos
direcciones. La “porosidad” del pensamiento benjéamio, su apertura a la
contradiccion, su capacidad de sorpresa, su ateatirepitar de las pequefas voces, la
revision permanente de las certezas, la miradatagelo, la exploracion de las formas
de la expresién contemporaneas: todos estos elesneah sido no sélo aislados sino
también interpelados como claves de lectura y paest practica por estos realizadores

en sus propias obras.

Tal ejercicio, desde luego, ha sido practicadorebas casos con diferente nivel
de éxito. Establecer este Ultimo no es, sin embaagea de de un ambito como éste
sino, en todo, caso, labor de la critica especidéizBasteme sefialar a continuaciéon
algunos elementos a través de los cuales tantodMamo Hughes ensayan un

acercamiento benjaminiano a la biografia del pr@anjamin.
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El documental de Mauas ha claudicado un acercaogamteral a la figura de de
este autor para concentrarse en el episodio deisttenlLa seleccion y jerarquizacion
representa de por si un comentario acerca deirti@téo biografico que Benjamin ha

recibido. Para Mauas

Espafia no era un elemento pasivo dentro de laibigioropea de entonces. Esto es lo que suele
suceder en la historiografia alemana sobre WakejeBnin: Espafia es presentada como un
elemento pasivo, Port Bou no tiene nada que dalgidan que habia una guerra civil, que el
pueblo estaba poblado de singularidades y cordlicfpe muchas cosas estaban sucediendo alli
en el momento en el Benjamin llega al Idgar

Para el realizador argentino, los habitantes deBtu son “los anénimos de
esta historia”, y una forma de establecer critigam&&as coordenadas del protagonista,
es prestar atencién a un entorno que ha sido gibmcEn sus horas finales, Walter
Benjamin se ha transformado en “Don Benjamin Walietodo el pueblo se debate
entre el miedo y la preocupacion acerca de esteranfdesconocido. Revelar las
tramas invisibles de esta historia es el caminm-eelos caminos— elegido por Mauas
para leer a contrapelo el relato establecido ackrda muerte de Benjamin. Las
personas citadas para reconstruir con su testinedbm@npecabezas Benjamin son,
entre otros, Rolf Tiedemann (editor de sus oboaspietas), su amigo Stephan Hessel,
el escritor y editor Gary Smith. Junto a ellos,rapan habitantes de Port Bou como una
empleada de la oficina de turismo, un ex contrala@oaduana o simplemente los
vecinos de la localidad.

En la misma direccion, aunque en sentido opuektghes busca superar la
barrera de la narracion tradicional a través dmfatica explotacion de los recursos
formales que integran la paleta del realizadoirddéd siglo. Si para Mauas, en lo
formal, unas referencias posibles podian constitaghe y nieblale Resnais 8hoade
Lanzmann, en el caso de Hughes, una referenciblpaberian ser lasistoire(s) du
Cinémagodardianas. En la propuesta de Hughes, la namrdcicumental tradicional de
testimonios y de vistas se encuentra contrapunigadan acelerado montaje que busca
reencontrar su elemento perturbador en la eradigelAsi como Benjamin buscé
descifrar las pequefias voces, también reveld donmo interés por las aventuras
formales de un arte de vanguardia. A través declarporacion de melodias de Laurie

Anderson, citas a filmdadao constructivistas oollageselectrénicos que recuerdan las

9 Esta y el resto de las citas de Mauas no ideatifis pertenecen a una entrevista realizada patal a
de esta ponencia, realiozada en julio de 2010.
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experimentaciones de Nam June Paik, Hughes buseamm relato audiovisual puro,

un montaje critico.

Al igual que Mauas, también Hughes despliega gugio arsenal de voces
autorizadas. Se trata nuevamente de actores dpbcaradémico: el editor déew
German Critiqugquien compara el método benjaminiano con el éadj; Susan
Buck-Morss (quien recorre los anaqueles de uneridgide Nueva York un poco como
Benjamin recorria las galerias parisinas), un ardd una muestra sobre Benjamin en
el Centro Walter Gropius, o el escultor Dani Kargwvasponsable del pequefio
mausoleo que Benjamin tiene en Port Bou. Fragmetgt&atreactode René Clair o
Un hombre con una camade Dziga Vertov refieren, de manera simultanea, la
experiencia de Benjamin como intelectual, a laougz como espectador de una época 'y

del inicio del cine mismo como apuesta artistica.

Pero no es en estos recursos que el film de Huwlkessu vocacion. Diferentes
citas de escritos de Benjamin son como ladrillasan construyendo una estructura
tan extrafla como bella: colarse como ladron pohdaslijas de los fenbmenos, atender
al relampagueo a través del cual se nos presemgadeldero conocimiento, reunir los
pedazos de una historia que estalla en imagenes qmé en relatos. Juntar, como los
nifos, lo que sobra de las construcciones de loisoady elaborar nuevos objetos, que
permitan jugar con ellos. Concebir una teoria yhistoria a prueba de fascismos.
Percibir la dimensién de lo antiguo en lo modef@onstruir un nuevo sentido en la
yuxtaposicion de las citas: Hughes busca plasmentatograficamente un
pensamiento de la era del montaje, y que por camdprdan bien a este ultimo puede
sostener una profunda reflexién acerca del hedimici. Como sostiene la australiana
Marion Benjamin (1993)Qne Way Streeto solo recurre al gesto televisivo para pensar
a Benjamin sino también, y no menos, recurre dbdesnjaminiano para pensar la
television. La investigadora coterrdnea de Hughesentra en la obra de este
realizador de Melbourne un producto televisivo gaenas alla ddbio-pic: se trata de
un caso testigo, la expresion de un momento depoantelectual de su pais en el que
Benjamin comienza a descender de los cielos académa los cuales, por otro lado, a
ascendido hace poco y con dificultad— hacia el mutalla formaciéon media, los
“productores culturales” y la divulgacion mediati€ara investigadora oceanica, la

neocelandesa Susanna Scarparo, entie@ieaVay Streetomo
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[Un video que] investiga la recepcién contemporafe8enjamin en su intento por emplear su
esteticismo dialéctico para encontrar el poterwidto que nos permita, hoy, proyectar una luz
menos negativa sobre la posmoderna sociedad dedtésplo (Scarparo, 1995: 6).

Ambas peliculas representan, en definitiva, etpde pasaje entre diferentes
generaciones de benjaminianos, a la vez que lgefmentre el campo académico y la
produccion artistico-mediatica. Constituyen, astitnonios de época, en el sentido de
una relectura de Benjamin orientada a entendeopigpcontexto en el que se insertan.
Recuperar a Benjamin es establecer un nuevo r@tatea de €l, uno que sea capaz de
hundir las raices en la tradicidon de las lecturiasegpretaciones sobre este autor, pero
gue a la vez permita tomar distancia de sus fom@ssinstitucionalizadas. Revisar y
reescribir el guién de su muerte desde la pradecana estética audiovisual
intencionadamente carente de efectismos o recarsirfigura a través de las
rigurosidades de la préactica televisiva actual tyen, seguramente, caminos
opuestos, pero pueden entenderse, al mismo tiesapm sentidos que integran una

misma avenida.
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