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Resumen:

Este trabalho procura aproximar-se criticamente «kta nostalgia arquivistica
contemporanea direcionada a figura de Walter Banja®egundo Susan Buck-Morss, os fatos
histéricos contém, para Benjamin, uma carga palitapaz de transmitir energia revolucionaria
através das geracdes. Na ultima de $oegyens do pensamenftPequenos trechos sobre arte”),
Benjamin ja afirmava que “a conclusdo da obra ndoné coisa morta”. Em seu texto sobre a
reprodutibilidade técnica, afirma que a arte deguma demanda a ser atendida s6 mais tarde.
Na segunda tese sobre a histéria, Benjamin dioqessado exige direitos sobre nossa débil forca
messianica. Este trabalho analisa, a partir degs&rio, alguns dos textos de Benjamin como cifras
de umamobilidade policialescdo critico como detetive, a histéria como um chinmserida na
articulacdo dialética entre o proprio e o estrangéentre o acumulo e o dispéndio), uma
mobilidade na qual as temporalidades estdo mescldaarcaico opera como antecipacéo. Nesta
perspectiva, as leituras contemporaneas sdo mastaggee articulam destruicdo e criagdo ao
atravessarem o trabalho de Benjamin, em um movondatexploracdo de sua nao-legibilidade
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Mescla de temporalidades e o arquivo benjaminiano

Ja no prefacio dA origem do drama barroco alem&dalter Benjamin investe pesadamente
sobre a distincdo entmigeme génesdgou, aindacomecd. Enquanto a génese diz respeito a uma
historiografia tradicional, preocupada com a mamgde da cronologia estavel como base de
trabalho, a origem, para Benjamin, € uma dialépossivel entre restauracdo e disperséo,
marcando, dessa forma, uma historiografia revoh#sia. A nocdo de origenirsprung acarreta,
nas palavras de Jeanne Marie Gagnebin, “uma a@i@eths tempo histdrico em termos de
intensidades ndo de cronologia” (2009, p. 8). Gagnebin sthialigue dJrsprungdesigna a origem
como salto $prung, um desvio que ndo é por si s6 um caminho aligma historiografia
classica, mas, antes disso, uma plataforma pafabaracdo de um conceito revolucionario. “A
atividade do conceito”, afirma Gagnebin, “tem parefa essencial a analise e dissecacdo dos
fenbmenos, no intuito de destruir sua imagem jatpfp a partir disso “a andlise conceitual tem,
portanto, um papel de mediacdo imprescindivel’s ppier tanto salvar os fenbmenos quanto
apresentar as ideias (GAGNEBIN, 2009, p. 13).

Era tipico de Walter Benjamin a colocacdo em gadtiaquilo que James Joyce chamou de
palavra-valiseportmanteau wordum mesmo significante que consegue concentrasi enais de
uma palavra ou fragmentos de palavras distintas.ode acontece com o conceito diesprung
origem, que ja de inicio carrega a ideia de inaagfo:Ur, proto, e agrega a ela o salsmrung- e,
com isso, Benjamin pretende dar a ideia de um gassangelado que € arremessado para o
exterior da cronologia, para, a partir do conceity,manipulado. Esse é um método detetivesco (de
busca dos tracos) que Benjamin retira da leitura Baudelaire faz de Poe e incorpora a sua
constelacao conceitual.

Assim como a origem se opbe a génese, tambémt@idisatural se opde “a histéria
enquanto processo globalizante de desenvolvimg@AGNEBIN, 2009, p. 9). Nesse sentido, a
histéria natural € aquela comprometida com pesguigarmacédo, relatorio, uma atividade de
exploracdo e de descricdo do real sem a preters@xpmlica-lo. Essa atividade € pautada pela
pratica de coleta de informacbes, de separacdo expesicdo dos elementos. Trata-se de um
procedimento inventariante que responde muito enéiggura do colecionador (figura-chave na vida
e na filosofia de Walter Benjamin) do que a figdmhistoriador no sentido moderno, que tenta
estabelecer uma relacdo causal entre os aconteéosném passado. Os objetos coletados por esse

colecionador “ndo sao anteriormente submetidos imperativos de um encadeamento 16gico
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exterior, mas sdo apresentados na sua unicidage seian excentricidade como as pecas de um
museu” (GAGNEBIN, 2009, p. 10).

A teoria da historia de Walter Benjamin se paptatanto, por um jogo entre o colecionador
e 0 passado, ambos articulados a partir de uméa tdarmemoria. Carlo Ginzburg, em ensaio
dedicado as implicacbes morais da distancia, faa lrave leituras das teses de Benjamin sobre o
conceito de historia, uma leitura pautada pela @énsia de que “as acbes humanas podem,
contudo, influir poderosamente sobre a memoria dssgdo, distorcendo seus vestigios,
degredando-a ao esquecimento, condenando-a a id@str{GINZBURG, 2001, p. 216). As
implicacbes morais da distancia de que fala Ginglmdo estao restritas somente ao espagco, mas
fazem mencdo também ao tempo e, consequentementgbalho do historiador. A analise dos
rastros dessa violéncia, conforme vimos, se data ga linguagem, a origem que contém o salto, a
sprungno interior daUrsprung E preciso ver as palavras sob as palavras, coafarindicacéo de
Jean Starobinski (1974). Nao com a intencéo depirgtar e explicar a emergéncia da violéncia no
discurso, mas, por outro lado, fazer com que @&rm& caia a partir de seu proprio peso.

Um bom exemplo desse procedimento € dado por mtermporaneo de Walter Benjamin: o
professor e filélogo Victor Klemperer, que perdeu sargo na universidade de Dresden em 1935,
atingido pelas leis raciais de Nuremberg que paoibcertos trabalhos aos judeus. Klemperer
escreveu um tratado sobre a lingua alema durahitdReich e a predominancia cultural e politica
do nacional-socialismo. Ele escreve: “palavras poder como minusculas doses de arsénico: sdo
engolidas de maneira despercebida e aparentanmfensivas; passado um tempo, o efeito do
veneno se faz notar” (KLEMPERER, 2009, p. 11). dafiemperer quanto Benjamin estdo atentos
ao vagaroso encobrimento das forcas historicadugenarias, aquelas que apresentam risco ao
modo institucionalizado de se usar a linguagencgesequentemente, ao modo como se usa o
poder). Ambos estdo atentos aos multiplos meia®dedo da lingua na vida social.

Na apresentacdo que faz ao livro de Klempereadutora Miriam Oelsner afirma que “para
escrevellLTl, Klemperer desmonta d3iarios, quebra a sequéncia de datas e organiza o livro po
temas que refletem vivéncias” (KLEMPERER, 20091%). Victor Klemperer manteve um diario
ao longo de muitos anos de sua vida, uma atividaddoi atravessada pela ascensao de Hitler e do
nazismo. Ou seja, ja a partir da lingua Klempeéelegestemunhar a mudanca histérica que ocorria
(e, principalmente, a tentativa nazista de reescravhistoria). Mas € interessante observar com
atencao a intervencao que o proprio Klempereraaaobre seus escritos: ele vasculha o todo em
busca de vivéncias significativas, desenvolve urharolseletivo que lhe permita mesclar

temporalidades e agir a partir de uma origem quieskca (que salta) ao invés de uma génese que
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se cristaliza. Ele desmonta a cronologia (represianpor seus diarios) para evidenciar a violéncia
do nazismo e desnaturalizar sua progressdo. Klempestaura um anacronismo produtivo no
nucleo de sua vivéncia.

Assim como ocorre em Benjamin, quando este canatfigura do historiador a partir da
figura do colecionador, Klemperer também articulinguagem com os objetos. As duas esferas
estdo a disposicao do olhar critico, tanto a esfeterial quanto a esfera subjetiva (linguistica).
Elas estdo em constante permutacdo — um objetdayagrmarcas de sua passagem pela historia (e
a passagem da histéria por ele, a partir de umepsocde constru¢do de camadas) assim como um
significante pode testemunhar suas mdultiplas atjiies. Um exemplo dessa articulagdo é o evento
gue Klemperer escolhe para dividir seu livro: “etra-o basicamente em duas partes: antes e
depois de 19 de setembro de 1941, dia em que dausstrela amarela com a insighiglepassou
a ser obrigatério para todos os judeus” (KLEMPERERBQ9, p. 15). Hitler havia instituido a
pratica como castigo pelos reveses sofridos pedpag alemas na Ruassia a partir de junho daquele
ano. Escreve Klemperer: “aquele amarelo berrantaiflava pensamentos torturantes” (2009, p.
267).

Na leitura que faz de Benjamin, Georges Didi-Huoizer afirma que, no encontro com seu
duplo colecionista, “el historiador debe renunaawotras jerarquias — hechos objetivos contra
hechos subjetivos — y adoptar la escucha flotaglt@sicoanalista atento a las redes de detalles, a
las tramas sensibles formadas por las relaciones &% cosas” (DIDI-HUBERMAN, 2008, p.
156). E dentro desse contexto que é possivel apasxBenjamin e Klemperer. Partimos das
concepcOes do primeiro sobre a leitura da histimmo a leitura da cena de um crime (como ocorre
também em Brecht), para encontrar, em seguida, pps&do de Klemperer de um objeto
corriqueiro, uma estrela de pano. Um objeto qu@, esintudo, carregado de for¢as histéricas,
atravessado por tramas sensiveis que revelamnoeidi@vel contato entre o0 objetivo e o0 subjetivo.
“Tal seria, segun Benjamin”, escreve Didi-Huberntah, historiador: un trapero” (2008, p. 159).
Para o historiador decididamente materialista queeamin, o resto, aquilo que é mercadoria
comum, oferece ndo apenas o suporte sintomatiégndaancia, ou seja, a verdade de um tempo
gue é reprimido pela histéria oficial, mas tambémréprio cenario de acesso ao contetdo e a
textura das coisas, o trabalho do tempo sobre jgsosb Esse umbral € demarcado pelo gasto do
objeto.

Georges Didi-Huberman disseca a teoria da mend@iBenjamin a partir daquilo que ele
escreveu acerca dos objetos. O corolario dessague®o é: 0 tempo €, também, a materialidade
das coisas, ou, ainda, o tempo esta incluido nariaidade dos objetos. “A los historiadores
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positivistas o idealistas que cometen el mismoreatrduscar el ‘hecho histérico’ en el ambito del
puro pasado”, escreve Didi-Huberman, “el trapespoade que todo es anacronismo, porque todo
es impuro: porque es émimpureza, en las heces de las cosas es quevsabed Otrord (2008, p.
160). Ou seja, a partir do olhar sobre os objatos,olhar tanto sobre o destino quanto sobre a
utilizacdo, é possivel realizar uma arqueologitotamaterial quanto psiquica da historia. Um objeto
€ a materializacdo de um desejo, de uma funcaauendmntexto historico determinado. “Las cosas
gue 'han hecho su tiempo™, escreve, Didi-Hubermaa, pertenecen simplemente a un pasado
caduco, desaparecido: porque ellas 'han devenaptd@culos inagotables de recuerdos', ellas ha
devenidomateria de supervivenciasla eficaz materia del tiempo pasado” (2008,6i.)1

No texto de Victor Klemperer fica evidente como abjeto (a estrela de pano, no caso de
Klemperer) pode condensar em si uma vasta gamanderancas e sobrevivéncias. No caso do
nazismo, a estrela era um améalgama de racismeingiisacdo, violéncia e destruicdo. “Segundo as
prescricdes da Gestapo”, escreve Klemperer, “@lastem de ser usada descoberta, do lado do
coracao, sobre a jaqueta, 0 casaco ou 0 aventshluiho. E obrigatdria em qualquer lugar onde
exista a possibilidade de contato com arianos” 42@0 267). Se por qualquer razdo a estrela
estivesse encoberta, e os funcionarios da Gestagsem assim, o individuo era imediatamente
levado a um campo de concentracgao.

“Com a introducdo da estrela amarela”, continuaniderer, “dava tudo na mesma,
estivessem asludenhauserespalhadas ou concentradas em um quarteirdo, gamoia judeu
carregava consigo o préprio gueto, como o caraoéga a casinha” (2009, p. 264). Assim como o
objeto condensa em si 0 processo historico (ouaaiadvioléncia do processo historico), o judeu
portador da estrela amarela condensa em si a J@gpre pertence a uma coletividade. Um gueto
para cada um, uma dialética sinistra entre a cazquéo que é imposto, entre o familiar e o
estranho. Se a estrela é a marca do Estado taotaktébre o corpo do sujeito, como ela pode ser,
simultaneamente, a casa? Essa € uma fissura queest@pou a Klemperer: “0 sinal me
identificava, me isolava e me deixava proscritoLBMPERER, 2009, p. 264). O resgate da estrela
amarela de pano, nas palavras de Didi-Hubermame “ab acceso a la esencgglpectralidad del
tiempa apunta a la 'prehistoridJ(geschichte de las cosas bajo el angulo de una arqueologia qu
no es solamente material sino también psiquicaD({IHUBERMAN, 2008, p. 161).

A memoria joga, simultaneamente, com aspectosriaigte psiquicos — pela propriedade do
objeto de condensar em si a histéria que lhe d¢anstie, por conseguinte, de acumular as marcas
do trauma que Ihe possibilitou a circulacdo. E irtgpde para o historiador voltar-se sobre esses
objetos porque, como afirma Georges Didi-Hubernism,coleccién de recuerdos [a colecdo de
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Benjamin, mas também a colecdo (o arquivo, aséefeas que sdo armadas) de todo critico e
historiador] es apenas una parte infima de la m@nioconsciente que la agita y la constituye”
(2008, p. 163). A nocao de memoaria, em Benjamiguaid um alcance que vai além tanto da nogéo
de documento objetivo quanto da nocgéo de faculdalgtiva — ou seja, estremece tanto o gesto do
critico quanto seus resultados. A memoria estdaroente, nos vestigios que a escavacao
arqueoldgica atualiza, e ela esta, também, na iprGpibstancia do solo, nos sedimentos e nos
detritos que o arquedlogo levanta em seu trabAlheemaoria, em suma, “esta en el presente mismo
de la arqueologia, en su mirada, en sus gestosliv@$do de tanteo, en su capacidad para leer el
pasado del objeto en el suelo actual’ (DIDI-HUBERMA008, p. 163).

Quando Georges Didi-Huberman (2008, p. 137-14fgteesobre a afirmacdo de Walter
Benjamin de que a histéria da arte (como disciplomeno processo e como arqueologia do tempo
das imagens) ndo existia — e que continuaria nétiredo —, ele avisa que Benjamin ndo estava
decretando o fim de algo: estava incitando umaatoix pele, uma troca da cera que cobria o0 rosto
de um cadaver. Estava expressando o desejo delysg@a da arteecomecasseEsse recomeco
passaria por uma reformulacdo dos problemas e daxlos. Para a historiografia cldssica as obras
eram apenas exemplos, modelos, representacdes,podts para |4 e para cé. Isso, diz Benjamin,
€ exigir muito pouco da histéria, tdo arredia emssmovimentos de doacao (dar sentido, dar
espaco). A historia da arte, quando estabelece adelm causal para a explicacdo da emergéncia
das obras (escolas, influéncias), termina por negamporalidade do objeto artistico.

Susan Sontag, no primeiro ensaio de seu Babre a fotografig“Na caverna de Platao”),
nota que, em seu inicio, a fotografia ndo exig&@)4, p. 13-15). Por conta do peso e do valor dos
equipamentos, a fotografia estava restrita a umcosgelado, burocratico, estranho — nao fazia
parte, ndo tinha utilidade, estava aquém do amadiar profissional. Era preciso fazer com que a
fotografia recomecasse, e isso sO foi possivel réir p#a portabilidade que a industrializacéo
permitiu. Quando a técnica tornou-se corrente®ispossivel), a fotografia tornou-se arte, nasceu
a consciéncia coletiva dessa possibilidade.

A origem, portanto, é sempre diferente do comegogénese. Benjamin fala da origem
como torvelinho para marcar essa falta contra aotogia: jA que o objeto carrega consigo sua
prépria temporalidade (a partir de uma condensdeaudultiplas temporalidades) ele solicita um re-
arranjo toda vez que € visualizado em uma cadeiaa (arganizacdo que € sempre artificial,
arbitraria, protética: escolas, influéncias). Gdriador (que também pode ser denominexdlico),
segundo Benjamin, vive sobre uma montanha de atéto erudito das impurezas, o estudioso dos
despojos da histéria (DIDI-HUBERMAN, 2008, p. 164).ambivaléncia que Victor Klemperer
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anuncia, em seus diarios e em seu lifd, com relacdo as estrelas de pano que marcavam 0s
corpos judaicos durante o regime nazista € profuedée benjaminiana, dado que a estrutura de
manipulacdo do objeto é feita em camadas: 1) ums@osta nazista as derrotas na Russia, uma
resposta que é tanto material quanto psiquica,sepiara 0s corpos e marca a infamia sobre eles; 2)
apropriacdo do objeto por parte dos judeus com ustonde revolta e resignacdo, como afirma
Klemperer (2009, p. 264); 3) depois de passadaaalo objeto é resgatado e sua temporalidade é
exumada pelo historiador.

O objeto, neste contexto, ndo tem um lugar fixouma posicdo estivel. Seu movimento
aponta para uma desterritorializacdo generalizAdailo que atravessa o tempo e encontra o
historiador em seu tempo presente ndo € o objeds,9iM sua imagem. A imagem € a mediacao
entre o critico e o passado, dado que a imagensdairavessa 0s dois momentos como esta,
simultaneamente, no passado e no presente. Paa isgportancia que Benjamin da ao cinema, a
fotografia e aos elementos visuais seriados enl. géramagem dialética € uma bola de fogo que
atravessa todo o horizonte do passado”, escrev@amenem suas notas para as teses sobre o
conceito de histéria (DIDI-HUBERMAN, 2008, p. 168).

Dai o perigo da imagem como meio para a abertutasioria e de seus relatos alternativos.
Por conta de sua fragilidade e da dificuldade de aareenséo, a licdo da imagem dialética de
Benjamin é facilmente obliterada por uma concepnac linear da apreensao histérica. De certa
forma é possivel dizer que o objeto do historiamwno imagem dialética produz uma contrapartida
conservadora para que, com isso, a violéncia aegmb momento de sua irrupgao seja maior. Os
dispositivos discursivos que abafam a emergéncidandagem problematica e sintomatica do
passado irresolvido servem de moldura para o mantEnbreve, porém intensa, revelacao.

Escreve Susan Sontag: “com fotos, a imagem é tanio& objeto, leve, de producao barata,
facil de transportar, de acumular, de armazen&042p. 14). Com a fotografia, a imagem torna-se
um objeto mével e disseminado, mescla de elemenabsriais (equipamentos, fluidos, modelos) e
de elementos psiquicos (interpretacdo, surpressgodfanca). A fotografia € acessivel, e a
Benjamin interessa sobremaneira aquilo que podea@urado por todos mas que insiste em
permanecer velado. “Ao decidir que aspecto deviEiauma imagem”, continua Sontag, “0s
fotografos sempre impdem padrées a seus temas?,(20017). Susan Sontag faz referéncia ao
trabalho técnico do fotégrafo, a escolha da ledteluz, da posa, do enquadramento e outras
questbes que influenciam no produto final do atdalegrafar. E possivel, contudo, fazer uma
analogia com o trabalho do historiador, que tambérapropria de uma imagem que, a despeito de
estar presente, ainda nao estd pronta. A forma @oen o historiador enquadra o passado é
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equivalente a imposicao de um tema no ato de fatagr

Muito tem se falado acerca das consideracfescésdde Benjamin acerca da imagem.
Pouco, porém, tem sido dito a respeito das congil@mde se considerar essa imagem como algo
fisico, como uma fotografia, como um conjunto dedoafias que se coleciona, como um objeto. A
fotografia, afirma Susan Sontag, “é sobretudo umscial, uma protecao contra a ansiedade e um
instrumento de poder” (2004, p. 18). Deter um abjgue é também imagem) confere mobilidade
social (que pode ser restrita), possibilidade d®lugdo de alguma angustia e, principalmente,
possibilidade de proeminéncia sobre terceiros. E$sede elementos, que fazem referéncia a
complexa articulagdo da imagem com sua materiadidadtdo presentes na estrela amarela de
Victor Klemperer: a estrela restringe uma mobilelgorotege contra a ansiedade nazista por conta
das derrotas na Russia e, indiscutivelmente, ex@der sobre os corpos. A imagem material esta
sempre diante de dois movimentos contrarios, emgeente choque: atracdo e repulsa, imposicao
do poder e vergonha decorrente dessa imposicagyangento técnico e fetichismo.

“Tirar fotos € um evento em si mesmo”, escrevet&pn“‘e dotado dos direitos mais
categoricos — interferir, invadir ou ignorar, néepobrta o que estiver acontecendo” (2004, p. 21).
Nessa concepc¢ao, o contato com a imagem € tawtolégportanto, cristalizado, sem oportunidade
para a abertura do sentido. Essa imagem tautolégi@ambém uma forma de recusar a experiéncia:
0 objeto funciona como uma protese que faculta wgeits a possibilidade de simplesmente
esquecer. Em um fragmento do Livro das Passagesrgamin fala dos ritos de passagem: as
cerimbnias vinculadas a morte, ao nascimento, aomtmio e a puberdade. “Na vida moderna”,
escreve Benjamin (citado por Georges Didi-Hubermégsas transicbes tornaram-se cada vez
menos perceptiveis e € cada vez mais raro ter detasexperiéncia vivida” (2008, p. 167). A
imagem é sempre registro de uma passagem e unéidas do conservadorismo epistemolégico é
negar essa mobilidade. A imagem dialética de Beinjéntestemunho de uma relacao portatil com o
passado. Colecionar fotos, postais, livros e dewigjistos € um ato de mediacdo que ndo encerra
em si mesmo. Colecionar é s6 o primeiro movimentestrutura do comprometimento intelectual.
A imagem como objeto deve favorecer sua possibiédatrinseca de retorno, e ndo de culto, pelo
fato que uma imagem dessa natureza facilita a wig®s continuada e reiterada. A obra de
Benjamin, portanto, apresenta tracos e rastrogpoetam ndo para uma finalidade, e sim para um
umbral, uma passagem, um movimento cognitivo quecimma ndo para estancar, mas para se

movimentar ainda mais velozmente.
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