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Resumen:

El objeto de este trabajo es la relacion entreglitea e historia. Se tomara de base las
Tesis sobre el concepto de filosofia de la histat@las que se extraeran ciertos conceptos
tedricos y criticos que permitan analizar la figdeaescritor de literatura histoérica a la luz
del historicismo benjaminiano, con su particulanaapcion de la tarea del historiador, el
tiempo, la utopia, etc. Se trabajara sobre obrasedtee y de Hugo marcadas por el
acontecimiento revolucionario, desde una tematiredirecta, marcas de enunciacion o
rasgos formales especificos. La idea final esxigihar, sobre la base de la influencia de
estas obras en la concepcion moderna de la redalugspecto del papel epistemolbgico
de la literatura en la interpretacion del pasadte Eabajo se inscribe en el marco de un
proyecto de investigacion sobre la concepcion dadHge la narrativa, la funcion del
intelectual y su lugar dentro de la literatura nrode

'UBA.
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Literatura e historia

El objetivo de este trabajo es reflexionar sobeztas relaciones que se establecen entre
literatura e historia, especialmente en torno r@paesentacion de la revolucion y la critica
social en las obras de Victor Hugo y de HeinriclneePara formar un dispositivo que nos
permita abordar este fenomeno de interrelacion saaqmartir de ciertas nociones presentes
en lasTesis sobre el concepto de filosofia de la histdeaBenjamin. (Trabajaré sobre la
version en castellano deriso de Incendiade Michael LéwyY.

De acuerdo con Benjamin, el historicismo tradicior(aocialdemécrata y
positivista) considera que el tiempo es vacio, lggmeo, y que en su cursatural la
historia llevara inevitablemente al progreso, adeiedad igualitaria; esta concepcion lleva
a una espera pasiva. En cambio, el historicismoxistar —que intenta reconstruir
Benjamin— considera que el tiempo estd lleno daifgigcion respecto del presente
(Jetztzeil, es heterogéneo, no lienal, en el sentido decqde instante puede cobrar un
significado diferenciado e iluminar el sentido deos instantes, tanto pasados como
futuros, y la revolucion implica sacar a la hisdodie su curso natural (el de la barbarie, de
la dominacion), para lograr el verdadero “estadoedeepcion” que es la sociedad
igualitaria, redimida, duefia ya de todo su paskdoconsecuencia, el historiador marxista
es activo: ademas de historiador es actor politico.

En concordancia con esta concepcion de la hist@@&njamin propone una
metodologia de trabajo especifica para el historiadarxista. El historiador debe buscar
identificaciones fugaces (“como un relampago einstante de peligro®)entre un instante
del presente y un instante del pasado, particulaenentre las victimas del presente y las
victimas del pasado. Y esta identificacion congéituna suerte de inspiracion que libera

una energia revolucionaria, redentora, que latig@fia tradicional mantenia apresada.

2 Léwy, Michael,Walter Benjamin: Aviso de incendio (Una lecturalae tesis “Sobre el concepto
de historia”), trad. de Horacio Pons, Buenos Aires, Fondo deu@uEcondémica, 2005.
® Ibid., 76.
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Siendo quizas excesivamente reduccionistas, podsiamesumir modelo
historiografico de benjamin en tres niveles:

Nivel formal: es el procedimiento que consiste &rortar fragmentos de diferentes
momentos historicos y ponerlos en relacion, creatigos.

Nivel de contenido: es en el que Benjamin exige egta identificacion se realice
entre las “victimas del pasado” y las “victimas pielsente”.

Nivel de fe:es el resultado que Benjamin pretende alcanzarestan modelo: la
liberacion de una fuerza revolucionaria. A estgpeet, podemos considerar que este

modelo implica en cierto modo una teoria de lapeiéa.

Una de las hipoétesis de este trabajo es que estagnes propuestas por Benjamin se
encuentran especialmente en la literatura de testarico. Todo escritor de literatura
histérica funda su trabajo cargando de sentidoasagio especifico a partir de su puesta en
relacion con su propio contexto de produccion, sorpresente. Asi como un relato no se
reduce a la sumatoria de sentidos de las oracmunedo forman, la literatura histérica no
consiste en una simple enumeracion de eventosribes6(lo que equivaldria a un
historicismo lineal, homogéneo), sino en la redd@ade una historia (fabula) a partir de la
Historia (pasado historico). Es decir que la idea wh tiempo lleno de significado,
heterogéneo, es sustancial, casi imperativa, Befatura. Siguiendo a Barthes, podriamos
incluso considerar que en el caso de que la litexaplanteara un tiempo vacio, esa
cualidad seria en si misma significante, de mod® mu habria forma de producir una
verdadera “vaciedad”.

A partir de esto podriamos elaborar entonces wyrahaa para pensar la relacion de
la literatura con la historia, un diagrama mas gangue el modelo de Benjamin, que lo
abarque. Este diagrama tendria también tres diomesssi

Dimension material: imagen que tenemos preconcetgdan pasado determinado.
Lo que podria considerarse como la perspectivarigatde la figura lector, y que coincide

con una representacion social determinada.
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Dimension del trabajo artistico: imagen que se ttaye en la obra de ese pasado,
pues cada obra literaria historica ofrece una eetsm@m especifica de un tiempo especifico.
En este caso, podriamos hablar de la perspectilzafdrira autor.

Dimension del efecto: imagen que las dos imagenesiares nos devuelven de
nuestro presente. Es decir, la perspectiva del muesultante del fendbmeno estético, del
contacto del receptor (1) con la obra (2).

De acuerdo con este diagrama, podriamos decirequel, modelo benjaminiano, la
dimensién material consiste en la investigacionodhisa, la dimension del trabajo en la

realizacion de identificaciones, y la dimensionefekto en las iluminaciones.

Hugo

En 1874 se publicBloventa y tresla tltima novela escrita por Hugd.a accién dramética
de la novela transcurre en Francia, justamente #8,lalrededor de los conflictos
resultantes de la Revolucién Francesa.

En principio, lo méas evidente parece ser considguer los protagonistas de la
novela de Hugo son encarnaciones de las fuerz&®ibés que tuvieron participacion en
los acontecimientos de ese afio: Lantenac, el meali®l viejo orden; Cimourdain, el
republicanismo, la Republica de la Convencién, etrdr; Gauvin, la Republica ideal
(utopia hugolina), representante paroxistico dm.bi

Pero, mas especificamente, la novela esta estadetwobre la base de dos fuerzas
en tension: politica vs. moral, entre una ley iaréf, asumida por razones coyunturales, y
una ley natural, interna, compartida por los grand®mbres. Esto se corrobora
constantemente en el desarrollo de la novela: erfocmomento en que Lantenac esta
siendo perseguido, politicamente le conviene Ipgirp moralmente se ve obligado a salvar
a tres nifios de un incendio; luego, politicamende@ tiene que condenar a Lantenac,

porque es realista, pero moralmente siente quelddvarlo por haber salvado a los nifios;

* Hugo, Victor,Noventa y trestrad. de Luis Echévarri, Buenos Aires, Losad8720
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al final, politicamente Cimourdain debe ejecutdBauvin por haber liberado a Lantenac,
pero en el momento de hacerlo su moral no lo sapose suicida.

Como se ve, los principios morales constituyenhase comudn a los protagonistas:
cada uno reconoce la entereza de los otros, y tedosheroicos en este sentido. Los
principios politicos, en cambio, constituyen difemas superficiales que solo sirven para
dividir a los personajes y permitir el desarroltardatico, es decir, para que haya conflicto.

En términos narratolégicos, podriamos analizar estacteristica mediante las
categorias actanciales. Las categorias actancsescategorias teleolégicas, fines u
objetivos de los que participan los personajesop@sicion de dos categorias actanciales
(no de dos personajes) es lo que permite el ctmftiamatico. En Noventa y trescada
personaje participa de dos categorias actancidesez, como dijimos: una politica y una
moral. La categoria politica varia de personajpegaonaje; la categoria moral es la misma
en todos. De modo que encontramos dos tipos decaptes: una, superficial, entre las
diferentes categorias actanciales politicas (realisrepublicanismo, etc.); otra, mas
profunda, entre la categoria actancial moral yrepg de categorias actanciales politicas,
gue podriamos identificar con las vicisitudes his&® o0 algo por el estilo. En este sentido,
podriamos hablar de dos fabulas cruzadas.

Northrop Frye diferencia la comedia de la tragetibsiguiente modo: la comedia
es la historia de la integracion social, la tragesk la historia de la exclusion social. En
términos de desarrollo, dirflamos que el tiempo aledmedia es progresivo, redentor,
coloca a la edad dorada en el futuro, y avanzeahesa integracion apocaliptica (uso el
término “apocaliptico” en el sentido que le da Fio@mo estado de tribulacion aliviada por
el pasaje hacia lo divino o por una intervencionngi); el tiempo de la tragedia, en cambio,
es catastrofico, coloca a la edad dorada en eldpasaa medida que transcurre va
alejandose de ese ideal en direccién a lo demaofifaco

Las dos fabulas d&loventa y trepertenecen a estos dos géneros opuestos. La

fabula politica es tragica: en el pasado los tresagonistas coexistian de modo armonico,

° Bal, Mieke,Teoria de la narrativatrad. de Javier Franco, Madrid, Catedra, 199856;84.
® Frye, NorthropAnatomia de la criticatrad. de Edison Simons, Caracas, Monte AviladEel,
1991, pp. 216-292.
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manteniendo relaciones que remedan las de unadami medida que avanza la historia
van separandose, diferenciandose por razonescpslithasta que terminan enemistados y
matandose entre ellos. La fabula moraNdwenta y tresen cambio, muestra un estado de
la moral enfrentada con la situacion historicaeydssarrolla proyectando al futuro una
edad dorada de integracion que daria sentido adpasjue justificaria las tragedias de la
revolucion. La novela se cierra con la muerte sesultdnea de Cimourdain y Gauvin: “Y
aguellas dos almas, hermanas tragicas, volaroagulat sombra de la una mezclada a la luz
de la otra.?

En el ensayo titulado “Diversas concepciones dadtoria”, de 1833, Heine presenta dos
posturas tedricas respecto de la historia. La penes la de la “escuela historica” (cuyo
principal exponente fue Savigny), que considerabhistoria de la humanidad como un
proceso ciclico interminable. El correlato de estauela en el arte son los poetas del
llamado Periodo Artistico, que “[...] suelen estatizn forma consuetudinaria un
indiferentismo sentimental frente a todas las doess$ politicas de la patri§.L.a segunda
postura es la de la “escuela filoséfica”, a la ddeine relaciona con una idea de
Providencia y con cierto racionalismo, que de algiodo equivalen al progresismo y al
positivismo de la corriente a la que se oponia &an;.

De acuerdo con [esta escuela], todas las cosasnates maduran hacia una bella
perfeccion, y los grandes héroes y los tiempositessélo son postas hacia un estado mas
elevado del género humano, similar al de los djogesiyas luchas morales y politicas
tendran finalmente como consecuencia la paz méadmsmda méas pura hermandad y la mas
eterna dicha. La Edad Dorada, dicen, no se eneudetras, sino delante de nosofros.
Considerando que, como dijimos, la fabula profuddaNoventa y tresonsiste en la

esperanza de justificacion de los medios por lwssfi podriamos decir que la concepcidn

histérica de la novela se ubica en la linea dessgganda escuela, la progresista. En efecto,

"Hugo, Victor,op. cit, pag. 439.

8 Heine, Heinrich, “Diversas concepciones de laohia”, trad. de Roman Setton. HEnsayistas
alemanes del siglo XIX. Una antologBuenos Aires, FFyL de la UBA, 2009, pp.: 157-1&qui,
pag. 158.

? Ibid.



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

el valor del acontecimiento revolucionario es eadlusiempre —positiva o negativamente—
en relacion con el futuro.

Por otra parte, el hecho de que los personajes estéstruidos sobre la base de
categorias actanciales ideologicas tan claras gblest los transforma en una suerte de
héroes épicos. De hecho, una de las caracteriddiglasiéroe épico es justamente la
estabilidad de los valores. (Recordemos también equel Prefacio a&romwell Hugo
coloca al historiador del lado la épica, de lamolzacion de los acontecimientos, de lo
grandioso, de los gigantes miticos como Aquiles)'&Rosa habla a este respecto de una
“mistica de la Revolucién” en Hugo.

Este aspecto tiene que ver, entre otras cosaspapre Hugo llamaba “proyeccion
trascendental”, la idea de que bajo el “hombre nmémeo0” -es decir, a partir de un evento
coyuntural, que en este caso es el afio 1793, peréagser cualquier otro-, puede retratarse
algo representativo del “hombre eterno”, un aspguincumba a toda la humanidadn
cada obra de arte deberia buscarse una trasceadeneste tipo.

La mistica de la revolucion es en cierto modo cawaigea con la teologia de la
revolucion de Benjamin: construyen una represedade la revolucion fuera del tiempo,
gue trasciende a los hombres, que puede redirnitas tas victimas del pasado, el presente
y el futuro, etc. Cabria considerar que esta reptasion de la revolucibn como algo que
estamas allg tiene un punto en comun con la representaciomid@ricismo tradicional,
gue considera a la revolucion como algo naturakitable, algo que -podriamos decir- esta
mas acaambas colocan a la revolucion fuera del alcamténdmbre. En consecuencia, la
representacion mistico-teoldgica corre el mismaegaede esterilidad que Benjamin le
criticaba a la naturalizacion del historicismo tcamhal: de producir pasividad,
indiferencia, justificacion de los medios por @, fetc. Esta reflexion toca particularmente a

Hugo, que incluso muchas veces describe a la reigolumediante metaforas naturales.

% Hugo, Victor, Prefacio &£romwell trad. de A. Blanco Prieto, Buenos Aires, Espaaipe€;

1992, pp. 11-51; aqui, pag. 23-25.

' Rosa, Guy, “Hugo y la Revolucién”, trad. de Vade@astello-Joubert, Buenos Aires, FFyL de la
UBA, 2008, pp. 1-10; aqui, pag. 7.

2 Hugo, Victor,op. cit.nota nro. 3, pag. 204.
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Heine

Para Heine, en cambio, ambas escuelas atentam car@stra vitalidad. De acuerdo con la
primera, toda accion es inutil —ya sea progresigrservadora—, porque se pierde en el
circulo fatal de la historia. De acuerdo con lauseig, ninguna accion vale por si misma,
sino so6lo como medio hacia un fin: el futuro.

En un gesto romantico, Heine compara al hombreet&reador, y a las acciones
humanas con la Creacién. En la Creacion —como esbia romantica ideal—-, nada es
medio, todo existe y suceéa funcion de si mism¥, para Heine, de este modo deberian
ser considerados los acontecimientos: “La vidasifineni medio; la vida es un derecho. La
vida quiere poner en vigor este derecho frentepaitalisis mortal, frente al pasado, y esta
puesta en vigor es la revoluciéh.”

Heine reivindica el valor del presente frente diferentismo de la escuela histoérica
y el entusiasmo de los que prometen una felicidagd. La consecuencia de esta postura
€S una poética practicamente opuesta a la poétsaehdentalista y mitologizante de
Hugo. Los personajes de Heine no son grandes hem&ir® todo lo contrario. Como
dijimos, las categorias actanciales son teleol&gisa definen de acuerdo con un objetivo.
Es ilustrativo el hecho de que las categorias eictl®s de las que participan los personajes
de Heine son casi siempre indefinidas. Los objstik® los personajes de Heine casi nunca
estan claros, y no porque se le oculten al lestog porque los héroes mismos parecen no
saber qué quieren; por esto mismo, son mas queamdiigroes. Un caso ilustrativo es el
de los personajes d¥oses en el exiliode Kitzler, un escritor fracasado, se nos dice sju
pensamiento era tan inestable que nunca lograb&caubada, porque apenas terminaba
una obra cambiaba de opinion radicalmente respkdtasunto sobre el que habia escrito;
por otro lado, el narrador, cuando defiende undcjgos confiesa que “habia tomado

demasiada cerveza”, y cuando defiende la otraade e modo inconvincenté.

3 Heine, Heinrichpp. cit, pp. 157-160.
¥ Heine, HeinrichLos dioses en el exilidrad. de Pedro Gonzéalez-Blanco. Bus mejores obras
Buenos Aires, Ateneo, 1951, pp. 17-56.
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Estas incertezas ante la realidad ocasionan m@lgstonstituyen una situacion
tragica, de exclusion social (por ejemplo, de itde nos dice que era el mas infortunado
de los escritores, que nadie era tan sabio compale a la vez todos se burlaban de él,
porque nunca habia publicado nada). Dentro deaxmmbdmia como la de la Teoria de los
modos de Frye, realizada sobre la base de la delamitre el héroe y la figura lector,
diriamos ciertas obras de Heine forman parte dleada “literatura irénica”, donde el
héroe es cualitativamente inferior al lector. Cakeordar que esta literatura es la
predominante en la modernidad (pensemos en peesonamo Josef K, Raskolnikof, el
Baron von Yosch, etd) Por esta razon, los personajes de Heine sientiiaze hacia el
mundo social y se identifican con las victimas ste®8

En principio, podriamos relacionar esta caractesston la “identificacion con las
victimas de la historia” propuesta por BenjaminroP& concepcion de Heine de las
victimas es diferente. Para el marxismo, las viainson las clases explotadas
economicamente. Las victimas de las obras de Heinstituyen un grupo absolutamente
heterogéneo. Para Heine, la categoria de “victesaina categoria abstracta, sin principio,
gue soblo sirve en virtud de su oposicion a deteadarrealidad: al cristianismo medieval le
opone las victimas paganas; a la burguesia indlskos fantasmas del espiritualismo
medieval; a los romanticos conservadores, el jacsinio; al jacobinismo regresivo, un
romanticismo irénico; etc. Al concebir la categat@“victima” como relativa y reversible
se multiplican las interpretaciones de la histof@nsemos, p.ej.,, en los romanos:
vencedores del espiritualismo griego, victimaseadgiritualismo cristiano). Esta dualidad
es patente, por ejemplo, respecto de los sentiosemntradictorios que le produce a Heine
la futura revolucion socialista: por un lado, pesoh con alegria la liberacion de la clase

obrera (ej., poema de “Los tejedores de SileStafjor el otro, lamenta —en un gesto

15 Frye, Northroppp. cit., pp. 53-98.
8. Vedda, Miguel, “Heine como narrador. La utomstética erNoches Florentinds En:
Rohland de Langbehn, R. y Vedda, M. (ed&nuario Argentino de Germanistica Ill, 2007. XIV
Jornadas de Literatura en Lengua AlemaBaienos Aires, Asociacion Argentina de Germanijstas
2008, pp. 155-164.
" Lukéacs, Georg, “Heinrich Heine como poeta nacibriah: Realistas alemanes del siglo XIX
trad. de Jacobo Mufioz, Barcelona, Grijalbo, 19P09p-155; aqui, pag. 102.
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decadentavant la lettre- la caida inminente de la élite cultural comodaaxre y a la que
pertenece (p.ej.: “jTerminaran usando las pagirmsndLibro de las cancionegpara
envolver comida!”):® Esto tiene que ver con la conciencia de que tadpagte de un
devenir, de que todo es transitorio: “Toda épocares esfinge que se precipita hacia su
abismo en cuanto se ha resuelto su enigrh§Otros tiempos, otras aves! / jOtras aves y
otras canciones! / quizas eso me daria placeyd siviera otros oidos’™® La actitud critica
de ver en todo vencedor destronado un oprimida) yoda victima redimida un opresor
(que tanto recuerda a la famosa frase de la Tesis Benjamin: “todo documento de
cultura es un documento de barbarfé”supera el peligro del exceso de subjetivismo y
maniqueismo que se encuentra en la filosofia daidtoria de Benjamin, donde la
asignacion de las categorias de “victimas” y “vences” es realizada de modo

determinante y agonistico por parte del historiador

En definitiva, diriase que, en vez de mitologidgrasado, Heine mas bien toma mitologias
pasadas para mostrarlas en decadencia y desnutiagyi presente. Es decir, no realiza
nunca grandes construcciones o proyecciones U8B0 que muestra viejas utopias en
decadencia: dioses del antiguo Olimpo exiliadosskepresente moderno, degradados a
vagabundos, estatuas antiguas transformadas easfuseres de la mitologia popular
convertidos en fantasmas, etc.

Ese procedimiento de traer el pasado al presemte gyadenciar la degradacion
podriamos llamarlo “nostalgia critica”. Principaime tiene dos consecuencias: en primer
lugar, un énfasis constante en la pertinencia hgiaea el presente, de todo acontecimiento
histérico; en segundo lugar, el desvinculamienawidgico de los elementos tratados y su

refuncionalizacion critica.

'8V, Ibid., 104.
! Heine, Heinrich,La escuela romantigatrad. introduccién y notas de Roman Setton, Bseno
Aires, Biblios-Unsam, 2007, pag. 29.
20 Heine, HeinrichAtta Troll, trad. de Alfredo Bauer, Buenos Aires, Asociacifrwarts, 1994,
pag. 123.
2L Léwy, Michael,op cit, pag. 87.
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Esto lo podemos observar en auge en la satira goacaiual: en South Park se ve a
Jesus degradado a conductor de un programa de @autdayuda; en Family Guy Jesus
trabaja en una tienda de rock para alejarse damilid, y usa sus poderes para hacer
trampa en el golf, transformar un plato de comidaue helado, revivir a un amigo con
sobredosis, etc. Estas representaciones implicarcritica a la sociedad actual, pero no
una apologia del cristianismo, asi como los diesé@mdos de Heine implican una critica a
Su presente, pero no una verdadera apologia dehisagp.

Esta caracteristica se vuelve explicita en el pdtms dioses griegos”: “Yo jamas
0s ame, jviejas deidades!, / jdivinidades clasicdgeras! / Pero piedad y compasion
ardientes se apoderan de mi pecho sensible cuanduro errantes por la altura, / jdioses
abandonados!, jsombras muertas! [*2]"

Conclusiones

En resumen, y volviendo al esquema inicial, podosmecir que las concepciones de la
historia comentadas comparten las mismas dimersiongteriales: trabajan sobre la
investigacion historica y las representacionesatexi A la vez se diferencian en cuanto a
la dimension del trabajo artistico-historigraficgpecifico: la seleccidén parcial y personal
de momentos histdricos y su puesta en relacionupgips por Benjamin se verifican, a
grandes rasgos, tanto en Hugo como en Heine. Leepoitn de las victimas, en Hugo,

tiene que ver con las tragedias ideoldgicas, copebfiro de las causas perdidas, de los
sacrificios vanos. En Heine, en cambio, las victisignifican la posibilidad de mostrar las

ruinas de cada estado social, es decir, de sef@lbarbarie que hay detras de cada
documento de cultura. Estas diferencias se comespo con una busqueda de efecto
diferente. Si bien ambas intentan despertar unai@ocia critica, redentora, revolucionaria,

Hugo lo hace desde una perspectiva progresistpistdp construyendo la fabula profunda
de su novela orientada hacia la proyeccion de wmrdude integracion social, como

esperanza apocaliptica. Heine, por su parte, iexstra mirada constantemente hacia su

2 Heine, HeinrichWerke un Briefe in zehn Béndérad. de pasaje citado de Miguel Vedda, ed. de
Hans Kaufmann, 2da. ed., Berlin y Weimar, Aufb@¥2, pag. 206.
11



Recordando a

Walter Benjamin

0
‘e Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

presente por medio de lo que llamamos nostalgiarique no constituye una esperanza
apocaliptica (positiva) que alcanzar o recupeiag k& evidencia (negativa) de un estado
demoniaco que exige reparacion.
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