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Resumen:

Aunque directamente ligados a sus especulacion@age $& percepcion sensorial y la
cognicion en general, en la estela del kantisnmetdmpranos y rapsodicos comentarios
de Benjamin sobre el problema de la fantasia necparrecoger los previos debates
gnoseoldgicos y artisticos, sino que procuran @ncase complejo tema desde una
perspectiva personaPhantasiees, por esta época, un concepto que retroalinsrsta
reflexiones sobre la pintura o sobre la profeaiéesque dar pie a un clasico estudio de

los tipos y matices de la imaginacion. ¢Qué papelptié este tema para su desarrollo
posterior?
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Lo que Benjamin decia y escribia sonaba comogmesamiento,
en vez de rechazar con ignominiosa madurez las gsasde los cuentos
y de los libros infantiles, las tomara tan literante que el cumplimiento

real del conocimiento ya estaba cerca.
Th. W. Adorno (2008: 210)

Comenzaré recordando, soOlo para entrar en tgom,la Grecia clasica acuiio la
nocion dephantasia—que los latinos recogerian luego commaginatioc con matices
ambiguos, a menudo reconociendo su participaciéto@m proceso intelectual y a la
vez desacreditandola en tanto evocacion poco sgude “fantasmas” o imagenes
(mentales), con una clara impronta sensiti#.tratado aristotélic&obre el aimaen
efecto, es la obra seminal de esta problematidiciém, que recién fue revisada —y de
hecho, invertida- desde los albores del siglo X\4k suele mencionar el ensayo de
Joseph AddisoRleasures of the Imaginatida712) como el documento fundacional de
dicha revision critica, pero en lo personal estope en €l tenemos mas una prueba
(temprana, si, pero no del todo original) de lo gsi&ba sucediendo en el pensamiento
europeo, y no una causa primera de los canibios.

Y lo que estaba sucediendo, sucintamente, eta menos que una reformulacion
cabal de la antropologia humana, la cual echab#pmwrda todas las preconcepciones
-y las consiguientes valoraciones- acerca de ladtéales mentales de la especie. En
este contexto, la relacion jerarquica entre la magda imaginacion comenzo a ser
redescripta ocasionalmente comopas de deuxy para la época romantica, hacia el
1800, ya no faltaban quienes osaban invertir etlejpoder, especialmente en atencion
a la esfera estética. Desde el siglo XIX, las pastantagonicas al respecto hubieron de
sellar unapax romanaque persiste hasta nuestros dias, si bien laaeiait de la

imaginacion rara vez se oye hoy entre los espstaali

2 Para un estudio puntual de las estaciones deresesp, véas€&l surgimiento de Igphantasiaen la
Grecia Clasicaeditado por G. E. Marcos y M. E. Diaz (Prome&m,As., 2009).

3 Cfr. Joseph Addisori,os placeres de la imaginacignotros ensayos dehe Spectatoreditado por T.
Raquejo (Visor, Madrid, 1991).
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Ahora bien, ¢como se incorpora Walter Benjamirestas discusiones? El de
Phantasieparece haber sido un concepto importante paraeuto chomento de su vida,
un concepto cuya problematizacion especifica camamte desaparecio casi por
completo de su obra posterior, para quedar masnmsnaculta detras de sus continuas
reflexiones sobre el pensamiento infantil, el murmddrico, y hasta la percepcion
alucinada. A juzgar por lo que se ha conservadoe @scritos publicados e inéditos, es
evidente que el tema integraba para el autor umpoade fuerzas” o una “constelacion”
(los editores lo llaman un “complejo”) junto cogahos subtemas afines como el de las
artes plasticas y los colores, cuyo centro —aumgjui€lea sea refractaria a la vision de
un conjunto de subtemas equidistantes- era prddewite el problema de la
idiosincrasica percepcion infantil (el “proyectocdmental” antes mencionado parecia
querer ser una suerte de compilacion sobre litergtara nifios, de ésas que tanto lo
entusiasmaban como coleccionista, tal como la sleri€arl HobreckeAlte vergessene
Kinderbuchey.

Las fragmentarias anotaciones que especificarsnbcupan de la “fantasia”, a las
que aqui quiero referirme, datan de alrededor &9-1921, es decir, después de la
redaccion del frustrante tratado sobre el concepmoantico de critica de arte. La
conexiéon temporal no es casual: tras intentar igeal epistemoldgica y
gnoseolégicamente el romanticismo aleth@enjamin habia quedado prendado de
algunas figuras fundamentales de éste, en lasrgadd de encontrar vigencia; la de la
fantasia era, evidentemente, una de ellas. El xton&ocio-historico en el que este
término despunta en sus rapsodicos escritos, sasiha& verdadera encrucijada cultural.
Todo alrededor de las ciudades, prevalecia la @esol de la Primera Guerra Mundial.
En las universidades, aun campeaba el neokantisada, vez mas desplazado por el
creciente influjo de la Escuela dellabensphilosophieEn las calles, el modernismo
artistico y la modernizacion técnica acosaban a“lolsanitas” con sus novedades.
Como nos lo informa el estupendo trabajo de Hein&mann (tan puntual, y acaso
por eso tan injustamente olvidado), las lecturaB&tgamin en ese momento apuntaban
-ijcomo siempre!- en multiples direcciones: por adol, Hermann Cohen; por otro,
Kandinsky. La leyenda de un Benjamin omni-receptieodebe hacernos olvidar sus
prejuicios y sus imposibilidades, sin embargo:rep Scholem nos refiere la anécdota

* El estudio clasico sobre la cuestion sigue siéDigoKritik der Romantikde K. H. Bohrer (Frankfurt a.
M., Suhrkamp, 1989), en especial pags. 25-38.
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del desprecio que el berlinés sentia por cualqfiema de pragmatismo y/o
positivismo, incluyendo el empiriocriticismo de BtnMach, un desprecio que le
impedia tan siquiera hojear algo referido a eseittmbe este modo, sabemos que
Benjamin se enfrentd al problema de Rhantasietratando de dejar atras el neo-
kantismo y el kantismo en general, enormemente adarcpor el breve escrito
programaticoDe lo espiritual en el art2 y con un rechazo principial ante cualquier
determinacion venida de las nuevas tendencias @sidalogia (y ante casi cualquier
planteo venido de las ciencias “duras”).

Quizas seria util, en aras de la claridad exipasitrazar un catalogo de los textos a
los que aludo; no para sistematizarlos, pero siealos para reunirlos y periodizarlos.
Las tribulaciones editoriales de Rolf Tiedemannug solaboradores a la hora de
elaborar la edicion de las obras completas hanyowado a trazar una imagen
sumamente dispersa e inconsecuente de la produgeiaminiana, a veces situando
muy aisladamente ciertos escritos que respondiamipulso comuin (en este sentido,
esta plenamente justificada la actual tarea detegesl corpus integro bajo un nuevo
ordenamiento). El primer detalle que prueba queltascupaciones del autor sobre el
asunto de la imaginacién y la fantasia no llegaaotiecantar en formulaciones con
cierto peso especifico es que se trata, en sungagoria, de fragmentos inéditos, hoy
agrupados en el tomo VI de |I@sammelte Schrifteen la seccion denominada “Zur
Asthetik”, lo que devuelve estas pequefias pieatsivds a su fuente etimoldgica (pues
a Benjamin le preocupa mucho menos lo “estétican@@roducto del arte bello que
como problema daisthesis de percepcid). De todos ellos, el que lleva por titulo
justamente Phantasie (incluido en GS VI, pags. 114-117) resulta ser el mas
programatico y organico, por asi decirlo, de mode gera el principal objeto de mis
comentarios. A estos fragmentos, que como maxicanaan las dos carillas, podemos
sumarles algunos otros textos que Benjamin si Ieegiublicar en vida -o bien que
fueron a parar a otros tomos de las obras complétdess como los breves articulos de
1917 “Malerei und Graphik” y “Uber die Malerei odeichen und Mal’ GS I, 2),

frutos de oportunos intercambios con Scholem; eaym ilustrado “Aussicht ins

® “Sin embargo, sentia una gran admiracién por maupa expresionista de Kandinsky [...]. Estando yo

todavia en Jena, le habia procurado el libro dadiKaky Sobre lo espiritual en el artele cuya teoria le
atrajeron precisamente, de modo bien manifiests, el@ementos misticos que en ella se contenian”
(Scholem, 2008: 115).

6 Como bien lo ha mostrado el congreso a él dedigatbmpilado por H. Geyer-RydPerception and
Experience in Modernity. Benjamin Studien / StudiéRodopi, Amsterdam / New York, 2002).
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Kinderbuch” y los “PhantasiesatzeG§ IV, 2), ambos de 1926; y el dialogo “Der
Regenbogen. Gesprach Uber die Phanta€i8\ll, 1), de 1915. La lista podria ser méas
extensa 0 mas corta, segun distintos criteriog) pertodo caso hay que admitir que no
contiene obras de gran envergadura (por lo prdigica, pero me temo que tampoco
intelectual), y se acota a la década que va deieeRa Guerra hasta mediados de los
anos 20.

Digamos entonces, para empezar, que cuandaredacdhl tratamiento benjaminiano
de la cuestion de la fantasia y la imaginacion mecesidad nos referimos a ideas
dispersas, imposibles de totalizar en una sintemisogénea. Pero algunos rasgos de
dicho tratamiento alientan una especulaciéon dearteptanto mas cuanto se ve que el
asunto se desvanecio o se subsumié a otros ammtagplena madurez de este notable
e inefable pensador. En primer lugar, una obsefmasobre la seleccién 1éxiéeEn
aleman existen tres términos para designar unadaghtisemejante:Phantasie
Imaginationy Einbildungskraft el primero reconoce su deuda etimolégica conietg
asi como el segundo lo hace con el latin, miemfuasel tercero es un producto original
germanico (como se sabBild vale por “imagen” yKraft por “fuerza”). Segun los
contextos de uso, los miembros de esta triada puédeionar como sinénimos
absolutos o como vocablos enfrentados. A partir ptegher Romanticismo, el del
cenaculo déthenaumla palabraPhantasiecobré un valor netamente positivo frente a
las otras dos, que en espafiol traduciriamos siftagueomo “imaginacion”, y que
quedaron asociadas léxicamente a la racionalidadema: mientras que la fantasia
expresaba una libre capacidad asociativa de laengrgor ende un manantial directo
de la subjetividad aprisionada en la carcel dedtach y el lenguaje, la imaginacion
aparecia como una habilidad combinatoria y menaor gleambito anglosajon, por
ejemplo, S. T. Coleridge tomé el camino exactameptesto, exaltando iemagination
por sobre ldancy o lafantasy y mas o menos por las mismas razones que Fiedric
Schlegel o Novalis, lo que demuestra qué engafnoedepresultar la historia de los
conceptos si no procede cauta y comparativarfjer@®mo en Freud, en Benjamin

siempre aparecdehantasiey nuncaEinbildungskrafto Imagination Es evidente que en

" Para estas consideraciones me baso en los eskéxiiws-histéricos de J. Schulte-Sasse (2001 y p002
contenidos en loAsthetische Grundbegrif{g. bibliografia).

8 No sin zozobra observo, de paso, que el destatradactor Rodney Livingstone ha traducido la
Phantasiebenjaminiana indefectiblemente conmagination Sin duda, este dltimo término es mas
frecuente y comprensible, pero viola una elememtadicién angléfona. Cfr. la compilacion de M.

Bullock y M. Jenning®Valter Benjamin. Selected Writings, Vol. 1, 19128@arvard U. P., 2004).
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el ambiente finisecular, la “fantasia” llevaba tessganar frente a la “imaginacion”. En
el ambito germano parlante, el vocaPBloantasiehabia quedado asociado al temprano —
y provocativo- espiritu romantico, y con todo lceha y lo malo de ese trasfondo fue
promovido luego por las nuevas corrientes y stdae por las vanguardias historicas.

Por algun motivo significativo, asi pues, BenjamprefierePhantasiea sus posibles
sindbnimos, una preferencia que lo alinea al Romiantio y las vanguardias (no el
mainstreamdel momento, precisamente). Sin embargo, su adlopdel término no
basta para alinearlo sin mas a esa tradicion, psesuutilizacion del mismo lo que
llama la atencién. En Jean Paul, F. Schlegel, Nmvélilhelm von Humboldt, Hegel,
Schopenhauer, y otros, la “fantasia” era reivindicpor su creatividad, en oposicién a
la “imaginacion” y su escaso vuelo, limitado siemprla regulacion racional. Asi lo
sintetiza por caso @ictumhegeliano de que “debe evitarse la confusion dartasia
[Phantasi¢ con la imaginacion Binbildungskraft meramente pasiva. La fantasia es
creadora gchaffendl’ (Hegel, 2007: 204). Y el Walter Benjamin de enfi920 y 1921
piensa mas bien lo contrario.

Al rastrear detectivescamente ciertas tradiGdéeicas, no obstante, esto es lo qae
percibe del todo bien la Escuela d@kgriffsgeschicht€historia de los conceptos”) en
la persona de su representante, Jochen Schulte;@p8sn tras detenerse con cierto
detalle en el Romanticismo aleman pasa a sefiataetsnente: “En el siglo XX, el
concepto romantico de una limitacion de la fanta$alvente ha influenciado sobre
todo al concepto vanguardista de fantasia. Tanlhiémiscelanea de Walter Benjamin
Phantasie (hacia 1920-1921) se sitia en la tradicion decoastista del
Romanticismo” (Schulte-Sasse, 2002: 789). Puesee® @ue Benjamin se encolumna
tras los romanticos (sobre todo los primeros, sleha) y junto a los vanguardistas
(sobre todo los expresionistas, pues el culto daledlismo le sobrevendra pocos afios
después). Pero es falso que haya una continuidddeféla nocién de “fantasia”: para
Benjamin, lo determinante del concepto es su nlazaapasiva e improductiva, que
hace de la fantasia humana la capacidad de dig@nstalte) formas Gestaltungehn
preexistentes, sin inventar ni crear forma nuegara. Asi lo dice expresamente, de
hecho: “La auténtica fantasia, en cambio, es irtoacttva junkonstruktiy, puramente
deformadoradnstaltengl o bien —vista desde el sujeto- puramente nega{@S VI:
115). Mas aun, Benjamin empieza advirtiendo unaraaa léxica en el orgullosamente

rico idioma aleman que delata concretamente laidangegativa de la fantasia: “Para
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las formas Gestalteh de la fantasia la lengua alemana no posee ningafebra
especifica”, pues “de hecho la fantasia no tiemevgu con las formas, con la formacién
[Gestaltung (...) Es propio de toda fantasia el jugar urguéisolvente quflésendes
Spiel de las formas”ibid., 114). Que la “pura fantasia por ende no es ueazé
inventiva rfindende Kraft (GSVI: 117) es justamente lo que la pone en unaidac
tensa con la produccion artistica; al postular lquiantasia es un 6rgano ludico y no
artistico, Benjamin la exalta en un sentido masarer a ciertos momentos anarquicos y
radicales de Schelling o del mismo Friedrich Satllegcasionales cultores del caos
primigenio en desmedro de un cosmos civilizado.

En 1926, en el opusculo “Aussicht ins Kinderbuddenjamin vuelve a oponer la
fantasia a la imaginacion a proposito del colanpfeeno al que designa como “medio
de la fantasia”, y mientras que en la primera vedrghno de la “manifestacion”
(Erscheinung pristina, en la segunda ve una fuerza creadatajaa(cfr. GS IV, 2:
613s.). La conexién entre el fragmerRbantasiey este ensayo sobre la literatura
infantil es evidente incluso porque en ambos séaapena misma referencia: la figura
de Jean Paul Richter, genio literario tristemeraegmnado (sobre todo fuera del ambito
germano parlante) Como sea, aqui quedara méas clarhidlen agenda-o quizas no
tan hidden que ha llevado a nuestro pensador a garabate@ms y@aginas sobre la
cuestion: la oposicion entre el “nifio que juegaérgpieltes Kingl y el “artista
constructor” pauender Kinstlgr que posee un “canon estricto” (GS 1V, 2: 614pdC
qgue recién en este texto Benjamin ha logrado ceemrcierta forma, su ambiguo
entusiasmo por la facultad de la fantasia: al porexplicitamente en el contexto del
mundo infantil, de la percepcién “pura”, que pafdané remite solo al ambito
aprioristico kantiano sino ante todo a la inocenoraculada de la incontaminada
mente del nifio y a lo que John Ruskin famosamesnerdinéthe innocence of the eye
(cit. en Briggemann, 2007: 136). La percepcion ake dolores devuelve por un
momento el adulto a su fase infantil (“Gracias & dolores, las nubes de la fantasia
estan tan cerca. Y el arco iris me parece la mstag@®n mas pura de esos colores”
decia Georg en el temprano didldder RegenbogerGSVII, 1: 25), lo obliga a ceder a
los poderes disolventes y ladicos de la fantasia gobre su adquirida capacidad
automatica de configurar y reconfigurar toda peridepde modo que no escape a su

9 Exploro este lamentable y sugestivo olvido erarticulo “La ‘edad del pavo’ de la literatura. A
propdsito deFlegeljahre de Jean Paul”’, en IRevista de Filologia Alemand6, Madrid, Univ.
Complutense, 2008.
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aprehension légico-racional (y de este esquematiambién parecen ser culpabtesi
todoslos artistas). A juicio de Benjamin, la pintura figurativa de Kandinsky y la
poesia “magica” de Jean Paul son dos manifestaciesteticas (dos de las pocas, al
parecer) con las que el arte nos ofrece ciertabjtidsid de reconectar con nuestro
perdido mundo infantil, un mundo donde se juegalasriormas sin pretender inventar
ninguna forma nueva, creando nuevos desvariososididurante algunos afios, asi,
Benjamin ha estado tratando de decidir si erannifies o los artistas aquellos que
encarnaban mejor la subversion genuina de unaraltwrguesa gris y encorsetada, y
por lo general ha elegido como modelo a los nifiaxnbre todo a los “artistas-nifios”
(por ejemplo, los pintores “primitivistas”), unategoria mixta en la que en mi opinion
no ha reparado lo suficiente la filologia benjama, que desde temprano —con

11° Pero no como

Adorno- ha reconocido la obvia obsesion del autr Ip infanti
modelo de pensamiento, no como un “programa” queugela sistematizar y repetir,
sino como un modelo de percepcién a-esquematicadam impredecible y casi
inalcanzable.

En este sentido, el “gran proyecto documeribe¢’ Phantasieque el autor menciona
en suDiario de Moscucon relacidn a la literatura infantil (Benjamirg9D: 127), no es
una excepcion, y es lamentable que no podamos sa#®de ese plan, que no quedo
inconcluso, como tantos otros emprendimiento débrasino que ni siquiera nunca
comenzo. Tras esa mencion, la fantasia en partigula infantil en general fueron
perdiendo relieve en sus escritos, conforme ibaiemdo su hijo Stefan (nacido en
1918). El suefio y los estupefacientes fueron losrmas por los que Benjamin seguiria
explorando luego el pequefio milagro de salto mortale hacia la infancia, una
regresion magica cuya contracara era la promesaamuws de un futuro de
emancipacion (no casualmente habia afirmado quepietsto exacto de la fantasia es
la vision profética”;,GSVI: 116); me atreveria a sugerir que nocionesstatamo la de
“shock” o la de “iluminacion profana” pasaron ewaitnente a ocupar el lugar de la
fantasia porque el Benjamin devenido militante galeaberse ido convenciendo de que
al burgués adulto habia que tomarlo por asaltcatgim arma mas efectiva y exdgena,

sin abandonarse a la fe en una mistica comunicamanlos estratos profundos del

2 por ejemplo Giulio Schiavoni, que ha editado ualabcompilacién especifica (cfr. Benjamin, 1989:
9s.). Ciertamente no es el caso del libro de Bniggm, en el que mayormente me apoyo para mis
consideraciones (en especial el capitulo 2, noagar titulado “Fantasia y color” y preludiado par u
epigrafe de Jean Paul; cfr. Briiggemann, 2007: 1.27s.
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propio ser. El montaje de imagenes o la inhaladénhaschisch tenian que ser mas
contundentes que la contemplacién del arco iris.

Lo cierto es que sin parar de proyectarse haicés 0 hacia adelante en el tiempo,
Benjamin no ceso, asimismo, de desplazarse inciemsabte por el espacio. Nunca
supo si se le habia perdido algo en el pasado te dnabia sido prometido
indefectiblemente algo en el futuro, pero siempgeié buscandolo. Bien se ha dicho
que los Unicos paraisos son los paraisos pergdos:€l el paraiso bien podia llamarse

“infancia en Berlin hacia el 1900
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1 sugestivamente, el didlodder Regenbogeronocia una variante titulada “El arco iris o gkadel
Paraiso” (cfrGSVII, 2: 562s.)



Recordando a

Walter Benjamin

111 SEMINARIO INTERNACIONAL - |SSCENTRO CULTURAL DE LA MEMORIA HAROLDO CONTI
POLITICAS DE LA MEMORIA | Biienos Aifes = Argentina

—, “Phantasie”, en: K. Barck, M. Fontiuat al (eds.):Asthetische Grundbegriff@d.
4. J. B. Metzler, Stuttgart / Weimar, 2002, 778-798




