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Resumen:

Las Tesis filosoéficas de la historia escritas penjdmin se encuentran impregnadas de
multiples imagenes visuales. La figura del ajedtecien la primera de estas, es una de
las representaciones que componen el trabajo.ePefemplo puede invitar a una
confusidn. Todo el escrito mueve a la vez una sgpacion visual de la historia que le
es propia, mas alla de las singularidades que recesferencia. La critica al
historicismo caracteristica de las muchas lineaprdadidas del trabajo deja entrever, a
la vez, una impugnacion a la representacion gréttanismo, muchas veces
promovida involuntariamente por la educacion etohie. Vistas asi, desde una mirada
artistica, las tesis nos invitan a retomar la xéfie de la historia desde un punto de vista
poco ensayado: ¢ Es posible pensar la historiggceirslo de esta, desde el arte?, ¢ la
representacion artistica de la historia vehicutmatenidos politicos?, ¢ podemos
descartar estos contenidos de una reflexion cdeda social?, ¢es necesario plantear

una representacion de la historia acorde a lasupstas de las tesis?
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Las Tesis filoséficas como critica a la representean —artistica— de la historia

“En esta escritura pictografica, los poetas, quenmen los tiempos mas
remotos seran en primer término y sobre todo exgegh escritura, sélo
podran colaborar si hacen suyos los ambitos emylges (sin darse
demasiada importancia) se lleva a cabo la constidrcde esa escritura:
los del diagrama estadistico y técnico.”

BENJAMIN, Walter. “Censor jurado de libros” en Gale mano Unica.
Presentacion

En “Calle de mano unica” Benjamin dedica un pequetierpo de notas, opusculos,
decalogos, “sombras breves”, a la forma de latesaren el primer tercio del siglo XX.
Claro, porque no animarse a pensar esta obra conmensayo sobre la escritura, la
Gnica publicada en vida. En las lineas bajo elatile “Censor jurado de libros”
Benjamin describe las alteraciones sufridas paeslkaitura en los tiempos modernos,
ubicados en el fin de la década de los afios "2 ldieas saltan de las paginas de los
libros hacia los carteles publicitarios en lasesallos diarios someten a la lectura a una
“verticalidad dictatorial”, el libro “en esta formeeredada de la tradicion, se encamina
hacia su fin®. Benjamin presta una particular atencién a esaantmbjetivizacion” de
los textos en los tiempos modernos. Sabe que estodios son aprovechados y
promovidos por las vanguardias artisticas vy litasafel dadismo, el surrealismo), pero
sabe —también- que son las exigencias de una meevemia. Al final las intenciones
de la llustracion respecto al arte y la ciencidl@gado un poco “mas alla” de sus
propias intenciones, “(...) la época actual es, potoreomasia, la antitesis del
Renacimiento...®. Con este escrito intentaremos relevar las coeseas de este
impulso registrado en las “Tesis filosoéficas ddiktoria”, en la forma de una critica a

la representacion —artistica- de la historia.

La representacion visual, en la ciencia, no eeoratdesconocido. Las representaciones

graficas en las disciplinas sociales, abundanteseeamomia y sociologia, son

2 BENJAMIN, Walter “Calle de direccion unica”, Trad.J. Solar y Mercedes Allendesalazar, Ed.
Nacional, Madrid, 1987, pag. 28
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consideradas en un principio como una visualizagonética del producto de la

reflexion cientifica. Sin embargo el valor de candento en si mismo est4 supeditado
a la disciplina que origina tal representaciénaRas ideas comunes la representacion
grafica en si misma no tiene valor. Al considesat@mo una instancia de simple

ilustracion, en general se desatiende el lugarepiogico ocupado por las imagenes
visuales en el discurso cientifico. En no pocasioogs éstas toman una importancia
mayor que las mismas ideas que intentan represesdi@r sucede sobre todo en los
momentos o etapas de trasmision de este conoconierde su enseflanza a publicos
iniciados 0 menos especificos. Nuestro punto dmadla con este planteo es otorgarle a
la representacion grafica la entidad de conocimientsi misma y relativizar la nocién

ingenua de reflejo o ilustracién de éste

La representacion grafica de la historia es undasldormas de representacion de la
historia menos reconocida como “re-presentacioas imagenes visuales que ilustran
los libros de historia en general toman el lugailegiado, al menos, de la critica de
arte; sin embargo los graficos, que ilustran yesinan el recorrido histérico, se los pasa
por alto. El formato mas conocido de este tipoatgasentacion es la linea de tiempo,
una afirmacion “descriptiva” de sucesos y momerntoportantes de la historia.
Pensemos en nuestros primeros acercamientos, esclgela primaria o secundaria,
cuando en un eje del tiempo (donde un suceso le sigotro en una linea horizontal,
homogénea, continua y en constante avance -hadiexégha -al menos en occidente-)
se nos ensefia los hechos més relevantes de lashiktlinea inocentemente realizada
por los y las profesores/as mejores intencionadesla “fija” como la representacion
conceptual del proceso histérico en si mismo. Egii@, conceptualmente se describe
como la idea de “proceso”, termina siendo la deiiim higiénica, pero no agnéstica, del
concepto mismo. Solo describimos una instancia dtoaen el mundo de la cultura
sobre la representacion grafica de la historiatyalasmision de su contenido. Pero esta
breve anécdota presenta de por si un rasgo llaméaiivlinea de tiempo no solo es una

instancia descriptiva de la historia, también esnomento analitico de la disciplina.

® Susan Buck-Morss, en su ensayo “Imaginando ekalafi economia politica en exhibicién” recrea
brevemente la historia de la ciencia econdmicaoéhicida por los cambios en su representaciones
gréficas. Si bien el problema de Buck-Morss noustamente la representacion grafica de la economia,
utiliza a esta como un instrumento de la reflexiérias nuevas condiciones del capital global.
BUCK-MORSS, Susan: “Imaginando el capital: la eqofepolitica en exhibicion” En: BUCK-MORSS,
Susan, “Walter Benjamin, escritor revolucionarioltad. Mariano LOpez Seoane, Buenos Aires,
Interzona, 2005. Pp. 255-299.



Historia y representacion.
Uno

Como se sabe las “Tesis filosoficas de la histage€l conjunto de notas donde Walter
Benjamin hace explicita la historia como problemma ye desde el marxismo, y
podriamos decir en una de sus variantes mas alginEl escrito conocido por la
intelectualidad de todas las esferas, disciplinarggeoldgicas, recorre textos en forma
de citas, en general afirmando y justificando leeselad de construir una “historia de
los/as vencidos/as”. No siempre es asi, pero essago confesar que es una de las
ideas mas “tentadoras” del escrito, sobre todoéemihos epistémicos politicos. Sin
embargo la toma de partido por los “segundos” detgso de produccion de la riqueza
en ocasiones -se nos ocurre- excesivamente ensatzado si la necesidad de redimir
las luchas del pasado sobrepasara el lugar misnlaseque esta se debe dar. Nos
referimos por supuesto a la historia, pero clare ol es en ese conjunto de datos que
pensamos inmediatamente cuando hablamos de ells, hiea es la historia que
contiene nuestro presente vivido. Esta segunda edepustamente la condicion y el
lugar donde tendra y tiene el desenlace de la argeptropuesta por Benjamin. ¢ CoOmo
contemplar el pasado vivido en nuestro presenteogoosibilidad politica de redimir
las luchas pasadas y asi revolucionar el presgr@&Mo hacer de ese momento un

instante cegador?

A modo de sumario incompleto las tesis, por un,lada un ariete contra tres instancias
del conocimiento y la politica; el historicismo, ldeologia del progreso y el
materialismo “vulgar”. Por otra parte proponen iscuirse en la historia de una manera
innovadoramente politica. Michel Léwy en “Aviso diecendio” lo expresa como
propuesta de interpretacion: “Benjamin es marxigtdedlogo (...) marxismo y
mesianismo no son sino las dos expresioAesdricke uno de los términos favoritos
de Benjamin- de un solo pensamiento. Un pensamientmvador, original,
inclasificable, caracterizado por lo que él llamadrauna carta a Scholem de mayo de
1926, la <<paradojica reversibilidad reciprocattméchlageh de lo politico en lo

religioso y viceversa®

® LOWY, Michael. “Walter Benjamin: Aviso de Incendiolrad. Horacio Pons. Ed. Fondo de Cultura
Econdmica, Argentina, 2003. Pag. 41-42



El despliegue del texto recorre sinuosamente kstancias y el intento de clasificarlas
segun un orden definitivo es una tarea por demgtensiosa. La intension del mismo
Benjamin de construir un texto elaborado con fragos al estilo de un collage, en
este trabajo es un ejercicio efectivo. Por momeltdsstesis se vinculan en orden
cronolégico, en otros a los saltos, algunas devametras, en definitiva -aun para
aquellos que son asiduos visitantes- la lecturasie escrito siempre es un ejercicio
productivo. El texto es complejo y para profundiear los pormenores de las tesis
existen interpretaciones como la que tomamos deylgiweste trabajo. En nuestro caso
repararemos en las menciones que orientan al abjete nuestra empresa, la

representacion visual de la historia que promuéesa@ito.

Ya en la tesis 1 nos encontramos con la conocfdeerecia al ajedrecista mecanizado y
el enano escondido dentro de la maquina como ardienaterialismo “vulgar”. Aqui
incorpora a la teologia (léase para nosotros: felasnpersonas) como momento
“secreto” del desarrollo del materialismo historiém la tesis 3 nos presenta la figura
del cronista, el cual se destaca porque toma tmosletalles como importantes, no
descarta nada para su tarea. De esta virtud huetar@sado podra ser redimido en su
totalidad en un momento especifico, el dia fina.dtimera critica a la ideologia del
progreso se encuentra en la reconocida tesisc@ialaes introducida por el epigrafe de
Scholem vy la particular lectura del Angelus Novies Rlaul Klee. El progreso es
representado como un huracan que viene del payaisodeja cumplir al angel de la
historia las intenciones de redimir el pasado, \&elaeste aparece como un conjunto de
ruinas sobre ruinas. Lo curioso, y lo destacarepaicularmente para el trabajo, es
que el huracan empuja al angel hacia el futurcedis impulso que impide el ejercicio

politico a la figura.

En este apretado resumen podemos acercarnos a runargp instancia de la
representacion visual de las tesis en su cardetgdraco. Este recurso no es extrafio en
Benjamin. En el trabajo sobre el “Origen delT«auerspiel>> aleman” dedica un
apartado completo al analisis del desarrollo dealégoria y el simbolo desde el
clasicismo hasta el barroco aleman. Por lo tantedarporacion de estas figuras en sus
escritos proviene de su estudio sisteméatico darleién de la alegoria y el simbolo en

la modernidad. Jorge Grespan en su trabajo “Forohasrepresentacion en el



capitalismo: Benjamin y la alegorfagistematiza la diferencia entre alegoria y simbolo
elaborada por el autor judio-aleman en la obramaacionamos. La alegoria es un
fragmento del todo, no es una ilustracion de léidaa sino una interpretacion de ella.
Es de caracter abierto y se encuentra en relacibtachistoria y la naturaleza. Mientras
que el simbolo es una muestra particular de lorgénes el reemplazo sintético del
todo. De caracter cerrado, se encuentra ligado sadoado y religioso. La propuesta
analitica de Grespan relaciona a la mercancia tooagacter alegoérico del capital,
mientras que el dinero se vincula con lo simbd&iebmismo. La exposicion de nuestro
autor profundiza en la lectura representaciondtld€apital para reflexionar sobre sus
consecuencias sociales en el capitalismo contemgorl trabajo de Grespan si bien
se aleja de nuestras intenciones deja planteattasébndo del tema, la representacion

en el capitalismo contemporaneo.

Las alegorias de las tesis afirman el recorridiediira sefialado por Lowy. Las figuras
del ajedrecista mecanizado, el enano giboso (wb#mlo) y finalmente la del cronista
son representaciones vinculadas a instancias esgiakcnicas, por otra parte la figura
del angel es el contrapeso teoldgico de las triesiares. Asi Benjamin es un tedlogo y
un marxista. Sin contradecir esta lectura, a Idotgoo es necesario imponerle un
desvio de lo religioso contemplativo. La alegoa&hgel de la historia introduce una
idea profana, el escepticismo sobre el futuro.Ehtan que proviene desde el paraiso
lo arroja hacia el futuro y no lo deja cumplir dartarea deseada. Como sostuvimos el
momento politico del angel, el momento esperaddBemjamin como historiador, esta
negado en el futuro. Este punto es de fundamemiabrtancia para nuestro trabajo,

pero volveremos a él un momento mas adelante.
Dos

Las tesis ademas de promover imagenes visualedriakeg introducen lo que nosotros
reconocemos como una lectura simbdlica del relstdrico. En las instancias referidas
al historicismo y su critica, el texto, deja ené&ewna propuesta visual sobre la

representacion historica. Si es posible identifaarta forma de representacion visual

" GRESPAN, Jorge. “Formas de representacién en pEtatiamo: Benjamin y la alegoria”, ponencia
expuesta en el “Coloquio internacional Walter BenajSiegfried Kracauer: teorias materialistas de la
historia”, Ciudad auténoma de Buenos Aires, orgadazpor La Facultad de Filosofia y letras y Revista
Herramienta, desde el 9 al 11 de noviembre de 2b@@ion digital del trabajo en: Revista Herramiéent
N° 43 www.herramienta.com.ar/revista-herramienta-n-43éram-y-las-representaciones-de-la-
modernidad Trad. Carolina Nisman.




simbdlica en estas lineas de las tesis es neca$gdo claro que no es la intencion
manifiesta de Benjamin. Por esto, y a modo de mstal esta representacion debe ser
entendida como propuesta artistica sobre la rep@esén de la historia y no el
desarrollo objetivo de un proceso manifiesto poraetor. La posibilidad de este
ejercicio tiene dos vias de justificacion, una deei justamente del caracter simbolico
del mismo historicismo en la ensefianza del probesdorico. Recordemos la ensefianza
de la historia por medio de las lineas del tientpee (bien puede ser interpretada como
obra abstracta). Es decir si es posible ver uneeseptacion simbdlica en las tesis
proviene de la misma critica al historicismo, a @e le opone en los mismos términos
cognitivos. En segundo lugar la posibilidad simigbliadica en la alteracion del mismo
campo del conocimiento donde la obra de arte,atelmismo, puede ser interpretada
como teoria desde un punto especifico de su hastias vanguardias de principio de
siglo. Por esta razén es que sostenemos que esariecaterpretar esta propuesta
dentro del campo artistico, es decir como obrae Esta especificamente trata la
segunda parte de este escrito titulado: Abstraccidtica y arte.

Si bien todo el texto puede ser interpretado com aritica al historicismo es en la
tesis 7 donde Benjamin introduce la critica exfdfoente. Este pasaje comienza como
una afrenta al historiador francés Fustel de Caaénen el cual reconoce uno de los
principales divulgadores de la escuela que promeéyeincipio de identificacion con
los vencedores, la historia de las victorias. Mdslante en la lectura de esta tesis
recomienda al materialismo histérico que “Jamésasen documento de cultura sin que
lo sea a la vez de barbarie” y por esto es nece$aaisarle a la historia el cepillo a
contrapelo®. La imagen que se nos presenta de la historia e® llos monumentos
recordando las victorias de los emperadores, ssre monarcas. Loéwy sefiala como
un modelo “presente en la mente de todos los jué®l Arco del triunfo de Tito en
Roma, que muestra el cortejo triunfal de los veamesl romanos contra el
levantamiento de los hebred$” Para el caso quisiéramos proponer otro de estos
monumentos en el cual creemos ver con mas detellggoblema expuesto por

Benjamin en esta tesis: la columna de Trajano. lodur@na de Trajano es un

8 para profundizar sobre este historiador ver:

LOWY, Michael. Op. Cit. Pag. 82.

° BENJAMIN, Walter. “Tesis de Filosofia de la his&r Trad. Jes(s Aguirre. Pp. 176-191. En:
AGUIRRE, Jesus “Discursos interrumpidos |. Filoaafiel arte y de la historia.” (Prélogo, traduccyon
notas del mismo autor) Ed. Taurus, Buenos Aire891pag. 182

LAWY, Michael. Op. Cit. Pag. 86.



monumento conmemorativo erigido en Roma por oragrechperador Trajano. Es una
columna de 30 metros de altura (38 incluyendo elep®l sobre el que reposa)
recorrida por un bajorrelieve en espiral que conorantas victorias de Trajano frente a
los dacios. Este monumento conmemora la victoriandgerio romano, pero ademas
incorpora la idea de evolucion o progreso, expuestel relato de la campafia en un
tiempo progresivo y continuo. La imagen no es tabte, ni un frontispicio, al estilo de

las vifietas, sino una crénica (continuidad eneghfio) expuesta como monumento al

emperador.

En las tesis 14, 15 y 17 Benjamin expone los pssajas inspiradores sobre la
representacion simbdlica de la historia. Estasaingue esconden cierta filosofia del
tiempo, presenta la historia del historicismo cooro tiempo homogéneo y vacio;
contrapuesto con uno pleno, un tiempo-ahora, quoreente al momento del
“advenimiento”. La tesis 14 es introductoria a igugente por medio de la conocida
referencia del “salto del tigre” pero bajo el cielespejado de la historia, este seria el
salto dialéctico. La tesis 15 comienza con la mfgeién del continuum de la historia
por medio de este salto y compara el tiempo revmhacio identificado con el
calendario (de este surge la conmemoracion), cdrempo del reloj, maquina de la
clase dominante. La tesis 17 termina este imprdeis&corrido, retoma la idea de
tiempo vacio, introducida en la tesis,8&n términos epistemolégicos. El historicismo
carece de una armazdén teodrica, su proceder esagitios hechos llenan el tiempo
homogéneo y vacio, contrariamente, la historiografiaterialista posee un principio
constructivo (no sélo las ideas le correspondem sin reposdf. Asi podemos
recuperar un objeto lleno, saturado de tensionasibien aqui podemos reconocer la
inspiracion de una filosofia del tiempo “El frutdingenticio de lo comprendido
histéricamente tiene en su interior al tiempo cdmaemilla mas preciosa, aunque

carente de gustd®

En este ultimo conjunto de las tesis nos encontsacoo el momento de representacion
simbdlica de manera explicita. La idea del tiemipweatada por el historicismo aqui se

completa con todas sus caracteristicas. Entonnemtss la propuesta del historicismo

1| a tesis 8 no necesariamente es un apartado ebhigtoricismo, sin embargo introduce la necesidad
de encontrar un concepto de historia que corregpantha representacion de esta ajustada a la dedesi
de introducir un verdadero estado de excepcion garescurso historico. En:

BENJAMIN, Walter. Op. Cit. pag. 182

12|dem. P4g. 190

3 1dem anterior.



de un tiempo homogéneo y vacio, el cual nos reahitempo promovido por la crénica
inscripta en la columna de Trajano. La misma peacdértistica puede verificarse en la
ensefianza de la historia, en definitiva una lirddiempo no es mas que el despliegue
horizontal del concepto de historia promovido parcblumna. Pero este ejercicio
requiere saltar de lo alegorico a lo simbdlico,o&s términos entender la columna
como la representacion del todo histérico, y no paate o una interpretacion,
recuperado por el sistema de ensefianza generalEbdesplazamiento de lo aleg6rico
a lo simbdlico arrastra con la consecuencia delawsiento de la tradicion, otrora
contenido del simbotd El simbolo asociado a lo religioso se vuelve gmof o mejor

si se quiere es secularizado. El nuevo contenidestk simbolo sera aportado por la
ideologia del progreso, asi la representaciontiagide la historia (la linea de tiempo)

surge como uno de los logros del desarrollo téomicel area de la pedagogia moderna.

Gréfico 1: Lineas de tiemg
de un trabajo practico
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Antes de continuar con la propuesta del conjuntesias tesis es necesario recordar la
critica al futuro introducida por la tesis 9 corédabel de la historia. La impugnacion es
retomada sistematicamente en las instancias comdgmtes a la critica de la ideologia

del progreso, la cual insistentemente Benjaminiasmn la socialdemocracia alemana.

" Este desplazamiento de la caracteristica cerrada del simbolo y abierto en la alegoria hacia una
“dignidad” de la segunda también es trabajada en otro sentido por Grespan en el trabajo que hicimos
referencia:

GRESPAN, Jorge. “Formas de representacion en @htiamo: Benjamin y la alegoria”, Op. Cit.
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La critica a la idea de futuro es radical. Aun neésposible sostener que en las tesis no
existe otro tiempo que el pasado y el presente.gStmdicho podemos introducirnos en
las propuestas encomendadas al materialismo leistds con el concepto de presente
como tiempo lleno, tiempo-ahora, que modifica lancepcion total del tiempo
entendido como progreso. El presente no es umieseimero, no es el momento que
desaparece en el soplo que pensamos en ello, ssmyo cargado de tensiones, de
fluido lento, viscoso, es un instante aletargadm.densidad del presente proviene del
pasado, el pasado cargado de cuerpos derrotagesaedo ser redimidos, convierte al
presente en un instante quieto. En nuestro acantetidiano no lo percibimos de esta
manera, s6lo se nos aparece por medio de un red@mng@amo en un instante de peligro,
el presente del pasado es visible. Semejante earation del presente no puede ser
tomada teologicamente, requiere de nuestro proismgon es un llamado a la accion

politica. No existe un momento vivido que no estévocado a la accion.

La particular articulacion entre estos dos momed&dtiempo, el pasado historico y el
presente vivido, bajo nuestra consideracion, esnlis significativo de las tesis.
Justamente, la anulacién del futuro, en tanto méonéonde la promesa de liberacién
habita eternamente, y la reconsideracion de losulds entre pasado y presente,
Benjamin nos obliga a repensar simbdlicamente [@esentacion de la historia
heredada de la educacion formalizada. En todo oasoqueda preguntarnos si es
necesario hacerlo: ¢es necesario plantear unssespaeion de la historia acorde a las
propuestas de las tesis? Si la respuesta se acerwaafirmacion, aun titubeante, tiene

que serlo de manera excepcional, es decir comodabaate.
Abstraccion: arte y critica.
Uno.

El punto de vista esgrimido en estas lineas preteed una interpretacion desde los
aportes de la teoria critica, en particular deTksis filosoficas de la historia de Walter
Benjamin y -en breve- los escritos sobre el gidtucal de Fredric Jameson, en relacion
con el discurso histérico. Si bien no es necesa&garrir a las interpretaciones de las
corrientes criticas sobre la historicidad de lagimtias culturas y etnias para encontrar
criticas a las concepciones hegemonicas lo cievtque, incluso en estos discursos
alternativos, se advierte una idea recurrenteeldinealidad del tiempo. Es conocido

el ejemplo de las culturas no occidentales, queigen en occidente, en su vida social
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participan de tiempos ciclicos (estamos pensandimsipueblos pre-coloniales, pero

esto no excluye una generalidad abarcadora a ln¢mossferios). El reconocimiento por

parte de algunas disciplinas, o corrientes de peieséo, de esta diferencia con los

“tiempos modernos” no se despega de la linealidedsgipone criticar. La descripcion

E.URO{’A, MODERNIDAD Y EUROCENTRISMO
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y por distintos autores. S
embargo a pesar de
seleccion 'y  pesentaciol
novedosa de sucesos y de
historicos es facil identificar |
linealidad de la propuesta
Dussel.

DUSSEL, Enrique “Europs
Modernidad y eurocentrismc
Cap. XVI, en: Hacia un
flosofia  politica  critica
Bilbao, Desclée de Browe
2001, py. 34£-358

TTTUOUTTTITUaQU  Aarmasyu

con su fuerza transformadora. Es claro para nasdédo aportes de estos intentos. El

nuestro simplemente se suma a los muchos que antémnterpretar y accionar en la

crisis de las ciencias sociales y la politica conperanea.
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El problema planteado por la

propuesta representacional de la
historia en las lineas anteriores requiere de pnaxanacion al conocimiento artistico.
Aludido e incluso propuesto como instrumento pmditpara romper esa parte del
historicismo contenido en la linea de tiempo, &,ano puede ser considerado como
simple “expresion del espiritu humano”. Es necesaxtrafiarlo, hacerlo extrafo, al
mero momento de belleza y disponerlo en otra disacdNos preguntamos entonces,
¢es posible pensar la historia, el decurso de @ssae el arte?, ¢la historia del arte es
ese conocimiento requerido por el presente?, ¢cémarte del presente, el arte
contemporaneo, puede intervenir en la concepcidonhidéoria en los términos

propuestos por Walter Benjamin?

El tema entonces es el problema del arte y el ¢omeato, o dicho en otros términos
cémo elaborar un conocimiento de los objetos atistque no se encuentre absorbido

por las condiciones del historicismo en el ambitéstico. Peter Blrger en su conocido
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trabajo “Teoria de la vanguardia” sostiene en umaus primeras tesis que: “(Pero) la
plena diferenciacion de los fendmenos artistico® s& alcanza en la sociedad
burguesa, con el esteticismo, al que respondemtmsmientos de vanguardig’ Es

decir que el conocimiento producido en el mundo deke alcanza densidad
completamente autonoma durante el curso del sitho Bs mas, durante los primeros
afos del siglo XX, y esto es un saber mas difunda vanguardias histéricas en su
critica al esteticismo complejizan de tal manenartaluccion y la reflexion artistica que

a partir de ese momento el arte no seria el mismo.

Siguiendo el recorrido del texto de Burger, en taflexion hegeliana de los procesos
historicos, el esteticismo es el momento dondertel tama conciencia de si mismo:
“Solo en el momento en que los contenidos pierdenasacter politico, el arte desea
simplemente su arte y asi se hace posible la atitacdel subsistema social artistico.
Este estadio se alcanza al final del s. XIX coastéticismo®. La autonomia del arte

se encuentra en relacion a esta conciencia dessnhaniconstruida por el desarrollo

social de la sociedad burguesa y no por el proggesico del ambito artistico.

¢, Qué quiere decir Blrger con esta autoconcientiarede si mismo? En realidad esta
condicion es paradodjica porgue interpreta que shello de su forma, el caracter del
arte mismo, esta vinculado a un proceso socialrgend desarrollo del capitalismo.
Este tiene como ley fundamental de su desempefiivefda especializacion como
elemento de la eficadia el arte mismo se aisla de la sociedad que lo hegar a su
momento de autoconciencia. Este momento sefiala weZaun nuevo modo de
recepcion. La recepcion individual burguesa coie@dn la autonomia del arte y con la
especializacion de un conocimiento particular gqetemninaria y posibilitaria esa
recepcion: la estéticd. Es decir como resultado de su especializaciénrtel se
encuentra cerca de convertirse en un discursopbiefistas. El planteo de Burger no
se abre a la posibilidad de pensar la representaaitistica de la historia en tanto
discurso tedrico, como teoria. Sin embargo estdopup es una especulacion, se
encuentra entre las posibilidades del desarroliwide del trabajo. Pero para esto

debemos introducirnos en la lectura del otro autor.

> BURGER, Peter. “Teoria de la Vanguardia” TradgdoBarcia. Ed. Peninsula, Barcelona, 2000. P4ag.
54

% |dem. Pag. 69.

" |dem. P&g. 80.

8 |dem. Pag. 72.
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Dos

En Cultura y Capital Financiero Fredrick Jamesopoee las caracteristicas de la
altima forma del capital con la intencién de prafimar en la comprension de algunos
fendmenos culturales elaborados en este periodmtstante aclarar que en la lectura
de este autor no se encuentran relaciones caueates momento economico y
expresion cultural, por lo que la expresi@sta forma cultural le corresponde a esta
forma de expresion del capitab es propia de estos textos, tampoco pensamiento
Jameson. Los planteos esquivan el recorrido caata pl entendimiento, y en esto
radica mucho su complejidad. Esta es la razon del@uexposicion econémica de
Jameson viene al caso como periodizacion de un mone@ el desarrollo historico y —
no- en tanto suerte de existencia para los sujitolsiso utiliza la representacion (sea
literaria, en cine, etc.) en multiples ocasiones gaoncretar” un entendimiento del
proceso de la sociedad en general. Siguiendo aa@n\Arrighi, en una breve oracion,
introduce una representacion simbolica, donde shrdello del capital no es continuo,
ni homogéneo: “Es una imagen que une varias exigem@dicionales: el movimiento

del capitalismo debe verse como discontinuo pepamesivo.™®

El capitalismo no surgio y se desarrollé6 desde omento y un lugar especifico desde
Europa expandiéndose lentamente hasta alcanzdolad. gluvo muchas salidas en
falso. Una parte de su historia se encuentra esotéedad comercial italiana del
renacimiento, pero luego se agota. Emerge despuBspafna, asociado a Génova, y la
conquista de América le resulta una empresa imj@odi sortear. Amanece asi luego
en Holanda nuevamente como comercial. La descripmétinla, la idea importante es
la de que el proceso del desarrollo del capitgbunede ser entendido homogéneamente

y desplegado continuamerife.

La figura descriptiva-analitica, alegorica, parepoender este proceso de expansion es
la de los virus en una capsula de Petri, figurasnbificas y no gréficas lineales. Al
parecer, y esto nos parece importante, es que damsesencuentra esforzandose por
escapar de los determinismos del positivismo, agr @n una literaturalizacion de la

teoria. En definitiva la descripcion del desarrall capital intenta explicar como este

19 JAMESON, Fredric. “Cultura y capital financieropp181-212. Trad. Horacio Pons. En JAMESON,
Fredric. El giro cultural. Escritos seleccionadobre el posmodernismo 1983-1998. Manantial, Bs. As.
2002. Pag. 184

% |dem. Pag. 186-187
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movimiento altera las percepciones temporales yaa@ales de las personas. Al ser
discontinuo, es decir manifestarse en diferentetepajeograficas con caracteristicas
nuevas, altera la percepcion del espacio “validarapsu expansion. La dltima etapa
reconocida de esta historia, donde la expansi@nadcaparentemente el globo entero,
se encuentra incluida la revolucion cibernéticate Hdtimo paso del desarrollo del
capitalismo modificd radicalmente nuestra concapadé cual es el minimo momento
productivo. La pregunta que se realiza Jamesonos® das subjetividades de las

personas pueden soportar y manejarse dentro ddessteollo.

Ahora bien lo siguiente que interesa conocer de esbvimiento del capital,
discontinuo pero expansivo, son las instanciasuddesarrollo interno. Es decir que
cada version del capital (monopdlico, imperial yltmacional o global) se encuentran
sometido a tres instancias de desarrollo interaalel comercio simple, en la que se
incluye la “acumulacion primitiva”; el clasico, drpacion de la agricultura y de la
produccion de manufacturas; y finalmente el Ultimlomomento financiero un signo
otofial del capital. De este recorrido interno Istdeable es la Ultima instancia, la
version financiera porque “El capital mismo empiezser independiente. Se separa de
su contexto concreto de su geografia productivadifi#ro se vuelve abstracto en un

segundo sentido y en un segundo grado ¢2..)

Este proceso produce algo mas en el interior deelasiones sociales. En el momento
donde el dinero surge como primera abstracciorel emomento clasico “Es necesario
gue los mercaderes y sus consumidores se intemegeintensamente en la naturaleza
sensorial de sus mercaderias, asi como en lossrasgmldgicos y caracteroldgicos de
sus interlocutores; y cabe suponer que todo estarad#la nuevos tipos de
percepciones, tanto fisicas como sociales ¢%.Y>omo se puede ver el proceso de
desarrollo econémico del capital conmueve en logles mas elementales de la
sociedad; las alteraciones en la percepcion, quéeremipio se verifica sobre la
mercancia sin embargo y es de suponer que estacate conmueva los sentidos en

todas las areas de la vida de estas personas,eosi@rté’.

2l |dem. P4g. 187-188

22 |dem. P4g. 193

3 Esta alteracién habia sido sefialada oportunarpentel mismo Walter Benjamin en la tesis 3 de “La
obra de arte en la era de su reproductibilidadidatren esta parte del texto realiza una observacio
sobre el trabajo de los historiadores Riegel y Widksobre la influencia de la invasion de los Béds

en el Bajo Imperio. La investigacion se concenmddescribir simplemente el cambio formal de la
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Es en este ultimo punto donde nos encontramos a&@bdtraccion como centro del
proceso de percepcion del desarrollo total dedadad. Entendamos por abstraccion a
la generalizacién de cualidades, de ciertos rasguagulares, con las intenciones de
asegurar ventajas en la circulacion de la cosa Essa puede ser -y no ser- una
mercancia, por esto utilizamos este término pazanaxer caracteristicas ontologicas
sin condiciones. Por ejemplo la teoria es un tigo ggneralizacion, es decir de
abstraccion, que no esta sometida a las condicibeés mercancia, o por lo menos no
siempre. La ventaja de la teoria de su condiciéralai#raccion es la circulacion en
ambitos diferentes de los cuales fueron desarasfladLa segunda abstraccién del
dinero descripta por Jameson es la que se encuantiagada por el estadio financiero
del desarrollo del capital. En este punto el dingwose encuentra vinculado con los
productos del proceso de produccidn, anteriormehtknero es abstracto a un primer
nivel (M-D-M), es decir es dinero de tal o cual p@rcia, es esta referencia la que se
pierde (D-M-D"). Casi podriamos decir que es absiéa pura, o la realizacion de la
forma, o conciencia de si. El problema se desmhpaa a la representacion abstracta,

justamente la abstraccion en los términos aquiidesc

En este instante de nuestro trabajo nos encontranodos momentos histéricos
destacables, que tienen cierta continuidad simadlagoincidir plenamente. En principio
el ultimo momento del desarrollo del capital en etapa multinacional que llega
nuevamente a su instancia financiera, es decirirgdral se representa a si mismo
independiente de los productos que lo generan.d&oons que este momento acarrea
un cambio en la percepcion general de las persiocaszando al arte, su representacion
y por ello el conocimiento que se tiene de ester &oa parte, siguiendo la
interpretacion de Bulrger, nos encontramos inmecsd®ralmente en un momento
identificado de posvanguardia, en el cual el ambittistico debate su funcién y

representacion contemporanea en un aparente tasiaos instancias se encuentran en

percepcion, dejando de lado las “transformaciopne&mies que hallaron expresion en esos cambioa de |
sensibilidad™:

BENJAMIN, Walter. “La obra de arte en la era de reproductibilidad técnica” pp. 16-57. En:
AGUIRRE, Jesus “Discursos interrumpidos |. Filoaafel arte y de la historia.” Op. Cit.

%4 Sin embargo, la validez general de una categoda an desarrollo teérico se encuentra limitado al
desarrollo de las fuerzas sociales que interviemmela construccién y posibilidad de esas teori@s.) “
incluso las categorias mas abstractas, a pesau dalislez —precisamente debida a su naturaleza
abstracta- para todas las épocas, son no obstante,que hay de determinado en esta abstracdién, e
producto de condiciones histéricas y poseen platidez sélo para estas condiciones y dentro de sus
limites.” MARX, Karl, “introduccion general a laitica de la economia politica/ 1858” (Introduccion
Umberto Curi). Trad. José Arico, Jorge Tula. Egl®XXI, Buenos Aires, 2001. Pag. 55.
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un momento limite el cual parece insuperable, tlega un maximo de despliegue y de

esto solo se espera un final.

Las referencias despertadas por el modelo son @l fin del arte o el fin de la
historia, surgen inmediatamente como los desenldeégroceso. ¢Finalmente nos
encontramos en el fin? Como se sabe este discaraoterizé a cierta intelectualidad
orientada a la nueva derecha democratica, emergkenta década de los "90. La
descripcion es una verdad a medias. Jameson rex@uacen algun punto entre las
décadas del "60 y del "70 la idea de que conclidama etapa, es decir que se acercaba
otro fin, el fin del capitalismo y el colonialismse encontraba asociada a los procesos
revolucionarios de la época. Nuevamente siguiendegel orienta la interpretacion del
discurso del fin hacia otra direccion. La idea oedn la que se sostiene Hegel en
sentido estricto es una realizacion: “un fin es wralizacion, que puede perderse, y
cuya omision resulta poco mas que una penosa esjauéds de la vida y una posicion
segundona que, sin embargo, todavia es esentfa €3 decir el fin no es nada sino lo
contrario, todo, “el aire mismo que respiramos”’nieimento de Birger descripto como
posvanguardia, entendido en ocasiones como fiartkel no se trata de la imposibilidad
de realizacion de objetos artisticos. El mismo Hdgda clave: “para nosotros (el arte),
ya no cuenta como el modo mas noble en que ladaefddorma a una existencia para

SI'nZG

¢, Qué ocupa el lugar entonces del arte, “la forms modle de decir la verdad”, en el
espacio social? La teoria. Jameson sitla el momésltgqposmodernismo como el
momento de auge de la teoria. Claro alrededor sleafims "60 y “70, porque en la
actualidad tiene grises de muchos tonos. Inclusoyigurosidad es necesario decirlo,
Jameson describe el periodo actual como antieedara decir anti-intelectfal Pero
aun asi lo que nos interesa marcar es que esfia woerge desde el arte tal como
habiamos visto en el desarrollo tedrico de Blrgeglalebate entre el esteticismo y las

vanguardias. “Antes bien la teoria surgié de le@tesi mismo, de la cultura de lo

%5 JAMESON, Fredric. “¢Fin del arte o fin de la hi&6” pp. 105- 128. En: Op. Cit.. Pag. 114-115

% |dem. Pag. 116

" Esta descripcion de Jameson se dirige a la crifiza se generaliz6 en la década de los 80 que
pretendié desplazar el interés de los grandeoeetalas resistencias cotidianas. El destino eanddemia

de la categoria de “totalidad” es un ejemplo deceitiga. Por supuesto nuestro autor reivindicdetaia

y la generalizaciéon dentro del marco del marxismitico, y se coloca del otro lado de esta tendencia
académica. Para este tema ver JAMESON, FredrictxXigtao y Posmodernismo” pp. 55-75 En: Op. Cit.
P&ag. 55y ss.
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moderno, del movimiento que va de Maiakovski a dbs&n, o el de Brecht a Barthes,

Joyce a Eco, o de Proust a Deleuze (8.)”

Por otra parte la teoria no se encuentra sola cemergente del nuevo momento
inaugurado en la década de los 60 y los “70. Rorcpmo se sabe, el arte no quedo
completamente absorbido por la teoria, no se dildgdtro de la teoria. El arte se
expandio desde el lugar de lo “sublime” que habigado en el modernismo y alcanzo
la vida cotidiana. Sin embargo no fue en la forma previeron las vanguardias. El arte
posmoderno se expandid a través de la cultura dasyamn las publicidades, los carteles,
la imagen Kitsch destinada a la circulacion desotreercancias. Se expandié por lo
“Bello”, es decir con un interés en lo meramentenoético, sin intencion trans-estética.
Que no es otra cosa que el aditivo, el combustibléa mercantilizacién del ambito
cultural. Se entiende asi la mercantilizacion deultura, pero consecuentemente queda
abierta la puerta de Troya para la culturalizadéra economia. “Pero el retorno de lo
Bello en lo posmoderno debe verse justamente camaodominante sistémica: una
colonizacion de la realidad en general por las &xrmspaciales y visuales, que es a la
vez una mercantilizacion de esa misma realidach$ai@ente colonizada en una escala

mundial™®,

Finalmente con la hegemonia de la teoria en eltandei la cultura nos encontramos
frente a la abstraccion como momento privilegiadiopdesente periodo del capitalismo.
Abstraccion segunda, o de segundo nivel, para daeino es una abstraccion real. Esta
abstracciéon, dejamos lugar a los planteos de Malxesésta en la explicacién de su
método para otra ocasion, es un ejercicio que posedefinir como una relacion
singular entre las personas y el mundo sensible. &ta relacion en el capitalismo y
sobre todo dentro de su etapa de expansion fimantieltinacional o globalizada tiene
menos que ver con el mundo sensible que con ldogieo la ideologia del capital, o el
fetiche del dinero. El término “realidad virtualigg domina la escena contemporanea es

una confesion de partes.
Conclusiones.

Esta critica que intentamos aproximar a la reptasgm artistica de la historia puede

generalizarse a la representacion gréfica que aaibangl pensamiento cientifico.

28 JAMESON, Fredric. “¢Fin del arte o fin de la hi&6” En: Op. Cit.. Pag. 119
2 |dem. P4g. 120
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Incluso podemos expandir su influencia mas alléésie, debida cuenta de que la
presencia de estas imagenes no se reduce simpéealannbito cientifico. Vemos en

los medios de comunicacion contemporaneos una nmagsencia de la iconografia

estadistica y técnica. Los informes periodistias,todos los soportes, incluyen los
nameros de estadisticas de cada instancia dedaswitlal: indices de seguridad, riesgo
pais, indices de escolarizacion, etc. Incluso exigrta audiencia informada y formada
bajo estas condiciones de informacion y comunicadista expansion de la estadistica
alcanza también la publicidad, la cual recurrestidbs diagramas para otorgar cierta
racionalidad a los productos que comercializa, redgabjetividad. Sin embargo y a

pesar de esta propagacion grafica no parece qumariprension de nuestra situacion en

medio de este tiempo sea mas profunda o promuer@yar compromiso.

Auguraba Benjamin un tiempo en donde los artistaapsoximaran a intervenir en estas
imagenes. Hacerlas propias como instrumentos @sugle son, recursos cognitivos, o
simplemente argot. ¢Qué pretendia Benjamin conimgtacion? No lo sabemos con
certeza. Podemos adivinar que intenta retornadeyvida a los instrumentos del
progreso, hoy transformados en golems. Esa videsrmualquier forma de experiencia

sino una sensible, perceptible por el cuerpo dpdesonas.

Cierto camino esta construido en esta direccios, habilitan a pensar la obra de arte
también como teoria. El arte concreto del grupo iNJdiéterialismo Dialéctico, es uno
de los primeros grupos que defendio la abstracamdmuestro pais) a mediados del siglo
XX, o las corrientes del arte conceptual de lasdas "60-"70 piensan la ciencia 'y a la
sociedad desde esta perspecfivain embargo en vez de alcanzar al publico, erdeez
estrechar las distancias, las han aumentado. Molgs ni del arte, ni de los artistas. Lo
gue sucede es que aun sigue pendiente la conitadien brillantemente expuesta por
el mismo Benjamin en “La obra de arte en la erai. fgdditizar el arte o estetizar la
politica. Contradiccion que no se dirime en un @anbutonomo. Todo indica que los

tiempos actuales estan hegemonizados por la segustdacia.
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