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Resumen:

Utilizando o conceito de alegoria e de “ técnicanttentagem” de Walter Benjamin,
farei uma leitura dos primérdios da arquiteturantemporanea brasileira através de um
dos seus principais representantes, o arquitetdoLJosta, durante sua gestdo da
Escola Nacional de Belas-Artes, entre os ano986-31, dando énfase a crise interna
causada pelo embate entre os defensores da navieatéc os arquitetos da escola
tradicional bem como o efeito pratico deste emhateconstrucdes deste periodo. Para
Isso, utilizarei os artigos de Benjamin sobre ade&lde Paris e sua obra “Rua de mao

Unica”.
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Arquitetura ealegoria. Um jogo de espelhos

O presente trabalho utilizara um texto da obra “BReiaMao Unica”, de Walter
Benjamin, intitulado “Paris, a cidade no espelhofno exemplo para demonstrar o
guanto a arquitetura é alegérica do ponto de datsociedade de seu tempo, bem como
para demonstrar a atualidade das analises de Bengobre o assunto, a forma
construtiva deste texto sera aplicada ao contaxpoitatbnico brasileiro da década de
1930 e suas formas alegéricas serdo explicadastextwalizadas, levando em conta as
mudancas pelas quais passavam a sociedade baaddedpoca, tanto na arte quanto na
politica.

No texto “Paris, a cidade no espelho”, Walter Bemjadescreve Paris como se
a cidade, que fora tantas vezes cenario para r@saritvesse efetivamente se
transformado em um deles e pudesse ser descritesfowriés. Diz ainda que a cidade
foi um bom cenario para grandes obras porque haswmpropria existéncia um
“espirito aparentado aos livros"Esta cidade se inscreveu tdo indelevelmente na
literatura porque nela mesma atua um espirito aptado aos livros. N&o terd ela
mesma preparado os motivos mais interessantesaledificacédo, de longa data, com
tanto cuidado quanto um novelista experiente? A&gtdo as grandes vias estratégicas
que, outrora, da Porta Maillot, da Porta de Vincesne da porta de Versalhes, tinham
gue garantir as tropas a entrada de Paris. E umk Ioeanhd, de um dia para o outro,
Paris possui as melhores rodovias de todas as eslad Europa. E as imensas pracas
vazias: ndo serdo elas paginas solenes, ilustragdespagina inteira da histéria
mundial?” 2.

Seguindo 0 mesmo raciocinio, Benjamin observa quantg mais distante do
centro de Paris, mais estranhos parecem os |iVaeo#o que ndo ha muitos livros que
utilizem a periferia de Paris como cenario. Mostranetonimia dos mapas, que em
alguns quarteirbes contém a Europa inteira, ruaseadas como Amsterda, Havre,
Anjou, Provenca. Tudo catalogado na imensa colegdwe Paris, feita na época
napolednica. Nessa mesma cole¢do, encontram-sas vdeclaracbes de amor pela

2 BENJAMIN. Walter. “Rua de M&o Unica — Obras Esddés I1”. In. “Paris, a cidade no espelho”, pg.
195. Ed. Brasiliense, 5 ed.1995.
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cidade, por sua beleza, sua historia. Na maiosazdaes, como bem observa Benjamin,
feitas por estrangeirodNao € pequena a porcao desta massa de livroscqusiste em
declaracbes de amor a “capital do mundo”. E quemais das vezes, venham de
forasteiros ndo € novidade. Quase sempre os apaidamgalanteadores desta cidade
vieram de fora.”

Em imagem fragmentada, como em toda a composicabviadny Benjamin
observa na cidade-liviro uma profusdo enorme dellespePortas espelhadas, cafés
forrados de espelhos em seu interior — que fazemaomento das ruas o cenario do
interior monétono, dando-lhe vida, espelhos turgodesalinhados em bistrés - que
mostram uma realidade naturalista como Zola eprendi espelho maior: 0 Sena, um
espelho desperto que recebe todas as realizagmshes parisienses como imagens e
como em forma de agradecimento, as fragmenta eatpsd

Como Benjamin deixa claro ndo sé nesta curta alg#io de Paris como
também em grande parte seu trabalho das Pass&aEnPdssagen-Werk) a arquitetura
e 0s componentes arquitetbnicos de uma cidadearavehuito mais do que sua
preferéncia estética e seu desenvolvimento técnBin capazes de revelar as
inclinacdes e realizacbes de um povo. Mas necessitauma visdo mais ampla, pois
para que a arquitetura conte-nos o que sabe sajuwelaasociedade, temos que
compreender seu carater alegorico, pois trata-kEnagp como simbolo, como se
houvesse uma relacédo direta e simples entre um @®u@ arquitetura, seria incorrer
em erro e obter respostas turvas e desconexagnentos a arquitetura como uma
alegoria de um povo, enxergaremos mais claramem@idade da sociedade que ocupa
aguele espaco.

A Arquitetura brasileira até a década de 20/30,cdodas as demais artes,
estava baseada, para ndo dizer copiada, nos esfilopeus ja consagrados. O inicio
das vanguardas modernistas da década de 1920 em P8@lm modificava
significativamente as artes plasticas e a litesatuasileira da época. A Arquitetura

ainda utilizava os antigos canones italianos dastcogdo e a mistura entre o estilo

¥ BENJAMIN. Walter. “Rua de M&o Unica — Obras Esdés I1”. In. “Paris, a cidade no espelho”, pg.
196. Ed. Brasiliense, 5 ed.1995.
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colonial e o neoclassico com suas colunas gredp@badas, arcobotantes e materiais
classicos como pedra e madeira.

O inicio das mudancas pode ser atribuido a vaaitmsds, mas um arquiteto em
especial chama a atencdo pelas mudancas a quenideu Lucio Costa, arquiteto
formado e atuante no Rio de Janeiro, que em irdeicarreira utilizava a estética
neoclassica e colonial, posteriormente se tornowdasprimeiros e mais importantes
arquitetos a defender mudancas no ensino de augaite na efetivacdo de projetos que
utilizavam as novas técnicas, sendo inclusive alirgh Escola Nacional de Belas Artes
(RJ) entre 1930-31 e responsavel pela contratagaddivkrsos novos professores e
incluséo de disciplinas e técnicas novas.

A descoberta do concreto armado e 0s primeirosatmsicom os projetos do
arquiteto francés Le Corbusier, bem como as noeslada escola Bauhaus na
Alemanha plantaram o germe de uma mudanca (e3teitiaal.

Alguns arquitetos, como o russo Gregori Warchavatile residia e trabalhava
em Sao Paulo, comecavam a pensar em algumas magd#E na concepcao da
estrutura das construcdes, mas ainda eram apeé@ias iekjeitadas pelos arquitetos
consagrados e pelo gosto neoclassico vigente.

No Rio de Janeiro, o jovem arquiteto Lucio Costada adepto do estilo
colonial, fora convidado para ocupar o cargo deetdir da ENBA, fato bastante
importante para a Escola de Arquitetura do paidaslas mudancas ocorridas em sua
gestao e também, pela revelacdo das técnicas edimentos utilizados para camuflar
com ares classicos, as poucas constru¢des queigarhexplorado o concreto armado.

Um comentario do proprio Lucio Costa sobre o qu&asia arquitetonicamente
no pais a época de 1930 diFazemos cenografia, estilo, arqueologia, casas
espanholas de terceira mé&o, miniaturas de castetosdievais, tudo, menos
arquitetura® . Isto porque, quando ndo precisdvamos mais delesacolunas para
sustentar paredes outrora de pedra (pois as ai@@aigrecisavam mais ser feitas assim),
faziamos imitacbes de gesso coberto com po de ,ppdra que remetessem as
originais, decoravam-se frisos e frontispicios adamgrega feitos industrialmente, de

gesso; esculpiamos e pintdvamos colunas igualnsemefuncao estrutural com cor de

* LEONIDIO, Otavio. “Carradas de Razées: Lucio Castarquitetura moderna brasileira”. In. Saber
Saber (1924-31). Pg. 57. Ed. PUC - Rio.
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madeira, para manter o estilo. E esta passou a &er¢cao do arquiteto durante esse
periodo: o engenheiro fazia o projeto estrutural noEneira moderna (em termos
tecnoldgicos) e com menos custo de material, etigquaarquiteto agia depois, como
decorador, recompondo o estilo perdido, agregandemenmtos totalmente
desnecessarios a edifica¢do, apenas para mariteesgio.

Brevemente descrita a querela entre a arquitetutigaa que prezava antes de
tudo o estilo e as novas técnicas e intencdesglateiura que surgia, relacionemos a
descricdo que Benjamin fez de Paris a cidade dal®itaneiro.

De fato ndo havia no Rio de Janeiro, como arrigoadée afirmo ndo haver em
nenhuma outra regido brasileira da época, um eatgaitetbnico nacional, qualquer
que fosse ele. Havia uma cépia do que ja na Ewngava um pouco fora de moda e de
maneira nenhuma se adequava ao clima, topografiaciedade brasileiras. Mas a
profusdo de pequenos castelos com imensos patosades em estilo renascencga ou
algumas vezes com toques vitorianos prevaleciaedlifécios publicos e o modelo
espanhol para residéncias. Tudo redecorado peloteim falseado em nome de um
estilo.

Em curto passeio pelas ruas da cidade, conheciquaiso séculos de historia
da arquitetura, diversos continentes, algumas peitagas (mesclando a leveza de
uma abobada gotica com pesadas paredes romanagisns frontispicios de tematica
grega) e um ou outro palacete com pretensdes dalefrma medieval. Enquanto
sambistas de roupa colorida, artistas modernobspsas conservadoras em suas roupas
francesas, senhores de meio fraque e muitos aatrggvam as ruas gregas, francesas,
romanas, alemas e chinesas, mesclados ao soladealdl praia e aos saldes.

Nada que fosse observado nas construcdes estaado ligiretamente a
sociedade. Nem a altivez, nem a riqueza, nem o gesseculos de existéncia, nem
grandes revolugcbes. Nao cabiam bananeiras e cogqueds jardins de inverno, nao
combinavam as matas abundantes e as colunas g@agasipo de livros poderiam ser
as cidades no Brasil? Um cenario europeu com gu&icalos presentes (ou mais) e
personagens ainda sem saber se eram planos oicasféentrais ou periféricos.
Afinal, na periferia a arquitetura ndo fora, atéelg momento, possivel. Quanto mais
periférica a regido, mais distantes ficavamos dalqmer elemento arquitetbnico da

época — e talvez aqui nos assemelhassemos daguiedal® Benjamin; na periferia as
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casas surgiam de uma idéia arquitetonica primitie@rir a cabeca e proteger do frio e
da chuva.

Os espelhos de Paris mostram a cidade do imediatogflexo impensado do
progresso, da vida de aparéncias, de um povo bded@d® com mudancas em
velocidade que permitem apenas a observacdo e @ seé tempo para refletir
verdadeiramente, nas distor¢cbes da imagem fremealaddade. Mas ainda era uma
imagem em que o proprio povo era personagem, um tue contava uma histéria
francesa. As nossas cidades eram um jogo de espalliado para o hemisfério norte,
e assim como a luz das estrelas nos mostra um tpagsado, o reflexo que chegava
aqui era o passado de um lugar alheio, um reflexdevir, a histéria de um povo que
ainda ndo conseguia se sentir suficientemente cqgua refletir a si proprio, 0 medo
de ver seu reflexo auténtico, o fazia importar agem do outro e toma-la como sua,
por mais distorcida que fosse, pois ainda era tiexceda “capital do mundo”.

Este medo, que impedia que 0 pensamento sobra $eetativa de colocar o
brasileiro em suas proprias construcdes, fez daitatq um falsario, que imprimia em
todas as obras um elemento de identidade copiadotdeser, que retirasse da obra seu
carater de nu, da fachada sem fachada (como ogetmguadeptos do neoclassico
classificavam os projetos modernos), colocandoodta vs reflexos perdidos do grande
espelho que nos cercava, um espelho esférico cuazbre toda a cidade: o espelho
da Europa.

Alguns arquitetos, como Lucio Costa, aos poucosdamam conta de seu
verdadeiro papel e da importancia de uma arquietacional, com elementos proprios,
e da impossibilidade de uma arquitetura da copanddida, de um reflexo sem objeto
e tentaram, a partir de uma reforma dificil, destrmiir dentro da Academia de Belas
Artes essa maquina que mantinha reflexos ja seetmbj

A mudanga ocorreu aos poucos, e 0s elementos fosmgindo
espontaneamente, como as curvas Unicas do conhestjditeto Oscar Niemeyer. Da
mesma forma a contribuicdo de Burle Marx com azatjfio das plantas nativas do
Brasil (ndo mais os jardins de inverno europeus)tentativa de integrar o ambiente
interno ao externo, implementadas por Costa e pbrog foram modificando a

paisagem urbanistica e voltando os espelhos pai@tedor, criando um reflexo
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distorcido como todos, alegérico como 0s outross firzsalmente, um pouco menos
europeu.

Apesar de simples, a presente comparacdo inteamarta tona uma questao
importante e abrir horizontes de pesquisa que izalor as alegorias presentes em
diversos ambitos de uma sociedade e como fundansentmonceito de alegoria, as
diversas informacdes e interpretacdes contidasusopgpde apenas ser tratado como
estilo, ou considerado apenas como simbolo, paisagenstruida pelo homem.
Podemos ver que as constru¢cdes de um povo revetacaminho tortuoso porém feértil,
com intencdes veladas e sentimentos confusos, sgiebem estudadas, sdo de
fundamental importancia para a compreenséao darikisié um povo, de uma época,
afinal os elementos arquitetdnicos sao alguns dosurdentos mais duradouros

produzidos por um povo.



