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Resumen:

Um dos aspectos mais perturbadores das teses “Sabreceito de historia” é a ideia
de que o ato revolucionario ndo consiste na aggerdo processo historico, mas em
sua imobilizagéo: “fazer explodir o continuum dstéiia” ndo significa contribuir para

0 avanco da historia, mas para sua paralizacdoaNias variantes das teses, Benjamin
chega a se opor a imagem marxista da revolucéo tmoomotiva da humanidade,
qguando fala da necessidade de se acionar o framdegéncia (GS, 1/3, p. 1232); na 52
tese, exige a fixagdo do passado numa imagem gueyeas ocasides, chama de
“dialética”; na 152 tese menciona o episddio deslteionarios que atiram contra 0s
reldgios, num gesto que simboliza a interrupcatedo; e, finalmente, na 92 tese, o
esforco do anjo da histéria é de deter-se paradac@s mortos e juntar os
fragmentos”. A defesa da interrupcdo do dinamiswazib e homogéneo” da histéria
culmina na “imobilizagdo messianica” da 172 tesa éverséo da ideia tradicional de
uma revolucao que visa uma ‘futuro melhor’, poisgora “uma oportunidade
revolucionaria de lutar por um passado oprimida@b€ressaltar, no entanto, que a
revolucdo ndo consiste numa paralizacdo da histddaa que esta € um meio de se criar
oportunidades, devolvendo ao presente, ofuscadomparvisao dinamica e

progressista, seu potencial politico.

1 UFMG, Belo Horizonte/Brasilgeorg.otte @uol.com.br




O dinamico e o estatico nas teses “Sobre o concdil® historia”

Ja € um lugar comum considerar o surgimento daemathde como um
momento marcado por uma aceleracdo generaliza@ansequentemente, a pré-
modernidade se apresenta como época ‘lenta’, ommestéatica. E se considerarmos
0 estatico como sinbnimo de estabilidade, o dinammisla modernidade seria um
sinbnimo de instabilidade, com todas as suas caoBse@s antropologicas ou psico-
sociais. Quando had movimento na pré-modernidagegdento ou entdo repetitivo,
como no caso do ambiente artesanal de que Benjaosnfala em seu ensaio “O
Narrador”. Comparando a narrativa ao trabalho ami@se citando Paul Valéry,
Benjamin conclui: “Assistimos em nossos dias aainanto dashort story que se
emancipou da tradicdo oral e ndo mais permitelestasuperposicao de camadas finas
e transldcidas ..

O trabalho paciente e cuidadoso do artifice, aiselgundo as referéncias a
Valéry, encontraria seu modelo na propria natuneadenta formacéao das pérolas e no
amadurecimento do vinho, que necessitam de muitpdepara chegar a perfeicdo. As
narrativas também precisam de muito tempo parpesdegcoar, 0 ambiente em que sdo
contadas e recontadas até alcancar seu amaduréxitaenbém se caracteriza pela
lentiddo ou, como Benjamin diz, pelo “tédiodlahgeweil¢. Nado se trata do tédio
moderno, daspleenbaudelairiano ou de qualquer outro aborrecimeiiizado, mas
de um ocio de ‘longa duracdo’. No plano lexical,amgeweilese opde a palavra um
tanto antiquada d&urzweil isto é, a ocupagdo do ‘tempo curto’, a distracdo
(Zerstreuuny que caracteriza o consumidor de diversbes na migkdele e que
Benjamin descreve no seu ensaio “A obra de arteraade sua reprodutibilidade
técnica”.

O “tédio” do narrador é produzido pela monotonis dnovimentos como, por
exemplo, os do tear e seu ritmo sempre igual. Alygaéo artesanal segue um ritmo tao
lento que o crescimento do seu produto se tornariceptivel, seja no caso de um
tecido, seja na fabricacdo de vasos. O que prevai@c os movimentos repetidos do

teceldo ou os giros ininterruptos da roda do olemovimentos tdo mecanicos quanto

2 Cf. Lepenies, 1976, especialmente o capitulo “Blesmigung und Bewaltigung des Fortschritts”, p. 21
ss.; Koselleck, 1989, p. 63; Rosa, 2005.

3 Cf. Koselleck, 1989, p. 33-34.

4 Walter Benjamin, 1985, p. 206.



no caso do operario moderno, sem alcancar, enivetamn grau de alienacéo
diagnosticado por Marx. O carater repetitivo dbatho artesanal se sobrepde, de certa
maneira, ao crescimento imperceptivel do produsseldrabalho, o aqui-e-agora da
acao se sobrepde a producao de resultados.

Quando situa a narrativa no meio artesanal, Benjado se mostra seriamente
interessado numa analise da base sécio-econbmicaaeeterminada super-estrutura,
da qual a narrativa faria parte. A originalidadeethgaio em questdo consiste antes no
uso do artesanato como ambiente social propician&rmissao oral da narrativa. Além
dessa condicdo social concreta, contudo, esse @mlpermite que se estabeleca uma
série de analogias com as caracteristicas do p@ads producdo — a lentiddo e a
repeticdo — e com o préprio produto artesanal. atigsa ndo apenas é um “artefato”
gerado mediante um constante contar e recontasgja,l mediante a transmissao que
garante sua sobrevivéncia, mas ela também apressiet@mamente, caracteristicas de
um tecido — proximidade esta que é dada apenaspeialogia comum de “texto” e
“tecido”.

Se o dinamismo da modernidade escapa ao controleindividuo, os
movimentos artesanais parecem reafirmar e ref@gastabilidade mais profunda do
sempre igual, também ilustrado pelo ja citado exemde Valéry que fala da “lenta
superposicdo de camadas finas e transllicidas”. €mmevale para o movimento
enquanto deslocamento: a migracdo dos artesdos femie de um processo de
aprendizagem em que a saida do ambiente habituavdea aquisicdo de novos
conhecimentos, mas servia a0 mesmo tempo ao arcadargdo do aprendiz em sua
profissdo. Mesmo as grandes viagens do marinhgie Benjamin apresenta como um
dos protétipos do narrador, e a decorrente trassimisgle novas narrativas nao
representam nenhuma ameaca a estabilidade da cadarartesanal, pois as narrativas
gue vém de longe sempre se encaixam — artesanalmenb fundamento sélido e
estavel da experiéncia.

A censura “frankfurtiana” ndo permitia que Benjamaproximasse essa
experiéncia ao “inconsciente coletivo” de C. G.glunem as narrativas aos arquétipos,

mas ndo ha duvida de que a “experiéncia” benjaman@tanto da ordem do coletivo,

® Na carta a Adorno (07/01/193Briefe, p. 640-641), Benjamin manifesta seu interesselpog. Ainda

no mesmo ano, Adorno expressa sua preocup@yéaig p. 674) de que as ideias de Benjamin sobre a
consciéncia coletiva ndo se distingam suficienteaenetas de Jung. Um ano depois, huma carta a
Scholem, Benjamin fala do seu “desej8tiéfe p. 731) de delimitar a propria posicdo atravésima
controvérsia contra Jung.



quanto do inconsciente. Os movimentos repetitivas a@parelhos artesanais, como o
tear, produzem uma espécie de mantra, que, emng@glcom o tédio, “o ponto mais
alto da distensao psiquica”, faz com que as naastbrotem do solo da experiéncia.
Como no caso de outros conceitos-chave, Benjantirdefine o que é experiéncia, nem
sua relacdo da narrativa, mas apenas se limitasiatar de que o ambiente artesanal é
favoravel ao surgimento das narrativas.

Um ultimo aspecto que revela a importancia doigior entre o dindmico e o
estatico no ensaio em questéo € a flexibilidadperdaria narrativa, na qual se imprime
“a marca do narrador, como a mao do oleiro naaudyl vaso® Depois do tecido e do
trabalho de encaixe, Benjamin recorre a argila caonaiéria prima para falar da
narrativa enquanto produto que se adapta as ‘mdmsharrador-oleiro. Além de
ressaltar o carater individual do produto artesar@dis as marcas da mao Ihe conferem
essa individualidade — e além de reforcar o candltestico e material da narrativa,
Benjamin evoca por meio da argila o aspecto dinénsendo que, mais uma vez, a
capacidade da narrativa de se adaptar as circeregéacidentais ndo muda nada na sua
substancia. Sua flexibilidade parece até mesmaibairt para a preservacao do seu
nacleo imutavel na memoaria coletiva.

Podemos continuar com a imagem da argila paracadatinuidade as nossas
reflexdes: depois de as méaos terem dado forma sm este tem que passar por um
processo de endurecimento, quando € queimado numo. fAlgo semelhante acontece
com a narrativa quando passa a ser impressa,,isfjgaédo dixada no papel ou em
qualquer outro suporte (inclusive na argila). Cdiferenciar ainda entre a escrita a méo
com seus tracos individuais, e a narrativa impressale a individualidade é
neutralizada através da “reprodutibilidade técnigad caso tipografica. E uma das
curiosidades do ensaio sobre a obra de arte quarBendescarta a tipografia como
irrelevante, apesar de a diferenca entre a repéadongnual e a técnica ser fundamental
nesse ensaio. Como no artesanattardwerk(“obra ou trabalho manual”), em aleméo
— a mao também é responsavel pela autenticidadagelaridade da obra de arte
tradicional, pois qualquer produto manual carreiasainatura” do seu produtor, assim
como no caso da assinatura “do proprio punho”, r@prias maos identificam um
produto. Ainda na modernidade, quando as marcassgras da mao do oleiro séo
substituidas pelas impressodes digitais, sdo as quéogarantem a identificagao.

® Benjamin, 1985, p. 205.



Desde o mito da invencéo da escrita relatado [aé&d&em Fedro, sabemos que
qualquer tipo de gravagdo é problemético no queeatipeito a memadria. Enquanto a
narrativa era oral, ela tinha que ser memorizadea peer reproduzida numa
oportunidade posterior. A escrita dispensa dedsecesda memoria e ainda possibilita
0 armazenamento de uma grande quantidade de wasratide qualquer outro tipo de
texto. Mas, desde o referido mito, sabemos tamhégnegsa imobilizacdo da memoria
por meio de qualquer tipo de gravagéao, inclusiveneendria dos nossos computadores,
representa ao mesmo um processo de desmemorizacao.

A gravacao técnica torna a narrativa, assim coralgger outro texto,
inalteravel, sendo que sua autenticidade ndo densigis na preservacao de um nucleo
interno, que permitia uma certa variacdo nos desalimas na conservacéo inalteravel e
rigorosa de todos os elementosc@pyrightentrou no lugar do cultivo de uma memoria
coletiva e flexivel, a autenticidade produzida peko foi substituida pelos certificados
e selos de autenticidade que garantem a identidadem produto sempre igual. A
variagao, como no caso da narrativa, ndo serve passsreforcar a verdade interior do
produto, mas € condenada como falsificacdo ou rakag@o um derivado de “méao”
indevida; a manipulacdo, um derivado da palavrao®m@ornou-se sinénimo de
falsificacéo.

Em seu ensaio “A obra de arte na era de sua nefibddlade técnica”,
Benjamin, na verdade, ndo condena a autenticidade dal, mas a autenticidade
declarada e certificada de um produto fixo. Nageesenta melhor essa fixidez que a
estatua grega, que, como a prépria palavra diztaie, e que é cultuada como obra
que, durante milénios, resistiu as vicissitudetedmpo. O “valor de culto”, que faz com
que essa obra ndo apenas seja preservada tabo, e reforcado por uma série de
barreiras que impedem qualquer aproximacao. A -awatro termo que Benjamin néo
define, ou entdo: define de forma extremamentenaftiga — € como uma blindagem
que protege uma obra imutével e intovavel da adftagoderna.

Ha um viés politico no ensaio, que pode ser vistmo defesa da
democratizacao dos produtos artisticos, considergud a destruicdo da aura abriria 0
acesso a obra. Mas uma analise mais detalhada ektdquda proximidade e da
distancid evidencia que as preocupacdes de Benjamin nddmsanh ao aspecto
politico, pois envolvem também questdes antropodisge estéticas, fundamentadas em

" Cf. Otte, 2008.



dicotomias como a do proximo e do distante — odceentre o dindmico e o estatico.
Parece que sao estas dicotomias que estdo nadmsefldxdes de Benjamin e que é a
partir delas que seu pensamento passa pelos maidosadesdobramentos.

Assim, o culto em torno de uma obra estatica jgasec um contrassenso apenas
pelo fato de o carater fixo das obras das artesigdd se chocar com a mobilidade
generalizada da modernidade, que Benjamin deseravseus ensaios sobre Baudelaire.
As obras com seus lugares bem demarcados nos messug proibicdo de serem
tocadas — de serem tocadas comém— impressionam pela sua mera imobilidade que
as aproxima ainda mais ao culto religioso, umaqeeznenhum lugar sagrado das mais
diversas religibes tolera movimentos além dosigtaatabelecidos. Opondo ao valor de
culto (Kultwert) da obra tradicional o valor de exposicédugstellungsweyt da
fotografia ou do cinema, Benjamin sinaliza que aadtecnicamente reprodutivel se
tornou mais acessivel em virtuede de sua mobilidaaier, uma vez que é produzida e
distribuida na forma de copias.

Quanto a dicotomia em questdo, cabe diferenciadestemente, entre a
fotografia, que é estética, e 0 cinema, que camwegaater dindmico — ou seja: cinético
— na propria palavra. Nao € apenas a difusdo dgaciematografica que se caracteriza
por uma maior mobilidade, mas a obra em si é “nigpeemo mostra também o termo
inglésmovie Mesmo se, no caso das artes técnicas, a macsttsiala pelo olhd,ha
uma certa reaproximacao entre o filme e a narrativeentido de ambos serem flexiveis
em sua estrutura interna: se a narrativa, a madairargila, se adapta as “maos” do
narrador, o filme, além de ser uma obra montatta éisdeliberadamente fragmentada e
remanejada, tecnicamente nunca € uma obra dedinigv fixa devido a sua
perfectibilidade. Mesmo se, na pratica do cinemdilnee uma vez produzido nao
costuma ser alterado, uma vez que € “fixado” poa goestédo de direitos autorais, nao
h& impedimento técnico para alteracbes posteriores.

N&o é o lugar aqui de entrar nas criticas feitagresaio sobre a obra de arte,
dentro das quais se destaca aquela de Adorno eessadvas em relacdo a cultura de
massas. Basta questionar a tendéncia do ensaiooesiderar o dinamismo da
modernidade como um fato consumado, inclusive ams aspectos estéticos, quando

Benjamin celebra a distragcdo ou a diversdergtreuuny) como uma conquista dos

8 Benjamin, 1985, p. 167,



tempos modernos e a opbe a contemplacdo concentlaslaobras tradicionais,
condicionada ou favorecida pelo seu carater estatic

Nas chamadas “Teses”, intituladas “Sobre o comceé historia”, o proprio
Benjamin entra em colisdo com alguns pressupost@eed ensaio sobre a obra de arte.
O dinamismo generalizado ndo € mais visto como comaicdo inevitavel ao qual o
individuo moderno teria que se adaptar, mas € a#mm como parte de um “tempo
homogéneo e vazio”. Alguns tépicos das “Teses” pageaté mesmo ser usados para
fecundar as reflexdes desse ensaio sobre a olarsed@ssim, o postulado da “explosao
do continuumi poderia ser relacionado com as técnicas tipicasidema, a saber, o
flash-backe flash-forward que interrompem o fluxo linear do filme e produztdo
tipo de efeito estético. A montagem, que Benjamponéga como fundamento
metodolégico d@bra das Passager(dl 1a,8f e que, obviamente, é fundamental para
a confeccao do filme, desempenha apenas um pageiveeno ensaio sobre a obra de
arte moderna: para defender a ideia de que a aiematograficando € uma obra de
arte, Benjamin aponta a montagem como recurso que exieesim resto de caréater
artistico: “Na melhor das hipéteses, a obra deantge através da montagem™.Por
um lado, Benjamin destaca a “perfectibilidade” dmé como uma das caracteristicas
principais do filme, por outro, ele considera a tagem quase como um mal necessario
que acompanha sua producéo.

As “Teses” partem de uma diferenca basica enttenopo homogéneo e vazio”
e um tempo “preenchido”, isto &€, um tempo cujos mawos (“agoras”) Sao suscetiveis
de se relacionarem de alguma forma entre si. Dana@saneira que um filme associa
passagens distantes atravédlash-backe doflash-forward cada época da historia, por
mais insignificante que seja, € capaz de se relacioom outros momentos e de se
tornar significante. E nesse sentido que a moda pedrelacionar com elementos de
uma moda do passado, ou, como Benjamin diz, queoglecitar o passado e torna-lo
presente através dessa citagdo. Além dessa ligagd® passado, ela também possui,
em analogia aoflash-forward uma “extraordinaria capacidade de antecipacao”,
segundo um dos fragmentos@ara das Passagen$

No ensaio sobre o narrador, 0 nexo entre as cdistantes estava dado com

base no solo firme da “experiéncia’. Com a passagara a modernidade, tanto os

° Benjamin, 2005, p. 502.
19 Benjamin, 1985, p. 178.
1 Benjamin, 2005, fragmento B 1a,1, p. 102.



lacos sociais quanto culturais se dissolveram. Ragdp da cidade grande, que
Benjamin descreve nos textos sobre Baudelaire,gaeadispersdo em todos 0s niveis,
que é refor¢cada pela “vivéncia” dos choques. Oiersszbre a obra de arte retoma essa
ideia de uma movimentacado intensa, procurando éraconela, contudo, elementos
positivos: a dispersao favorece uma recepcao aiit no cinema, onde o espectador
estaria constantemente golpeado pelos choquesdoasusealo filme, que assim ganharia
até mesmo uma qualidade tétil.

Esses choques, porém, ndo causam nenhum tipsge@atizacdo, nem tiram o
espectador de uma postura predominantemente pagsstara esta que, como se sabe,
foi amplamente questionada por Adorno. Além da tdimia proximo/distante,
Benjamin polariza a oposi¢ao entre o disperso enzantrado, rejeitando a recepgao
contemplativa como retrograda. Evidentemente, @kima € uma consequéncia do
dualismo aqui analisado, uma vez que a obra estébicvida a recepcao concentrada e
a obra dindmica a distragéo.

As “Teses”, enquanto diagndstico da modernidadscattam qualquer retorno a
experiéncia pré-moderna. Por outro lado, a funcawipal da teologid? que Benjamin
considera como indispensavel para uma analise adaqdo conceito de historia,
consiste na ideia de se poder estabelecer, vianmerageado, ligacdes entre momentos
distantes da histoéria, superando assim o vazioadaupela ideologia do progresso.
Longe da estabilidade do espaco artesanal, adpiosgies de coesdo do mundo tempo

modernd® sdo, no entanto, muito mais precarias. Benjamincerta maneira, “re-
espacializa” a historia para assim possibilitanocoatro entre o presente e o passado —
gue esta presente nas ruinas que o anjo da higtédara juntar.

Benjamin se aproxima de posicées teolégicas ox@msf§ quando considera o

tempo por si s6 como ameaca a qualquer coesdm batessidade dos choques que

12 E de se perguntar por que Benjamin ndo recoreelagia, nem do papel da religifo na sociedade pré-
moderna, secularizando, de certa maneira, a religtcd meio da “experiéncia”. Sobre as ligacdes do

artesanato com o cristianismo, cf. Sennett, 200B5p“The medieval craftsman’s authority restedtomn

fact that he was a Christian. Early Christianity fieom its origins embraced the dignity of the tsafan.

It mattered to theologians and laymen alike thaistivas the son of a carpenter ...”

13 ¢f. Lepenies, 1976, 16 ss. O livro de Lepenieesgmta uma série de paralelos com Foucault (1966;
1999); cabe destacar, no entanto, que Foucaulpakwoiza, como Lepenies, a transi¢cdo entre a “idade
classica” e a modernidade como oposi¢ao entre isAa espacial e uma visdo temporalizada, mesmo se
suas reflexdes em torno da analogia e semelhangayrp lado, e as séries sequenciais, por outro,
parecem se basear em tal oposicdo. A titulo de grerf. as reflexdes iniciais no capitulo “Os lies

da representacdo” (1966, p. 230-1; 1999, p. 299).

4 Sem duavida, teria que diferenciar entre doutricréstds e judaicas; no entanto, o préprio Benjamin,

apesar de suas origens judaicas e apesar do $egodpermanente com Gershom Scholem, se mantém
distante de qualquer ortodoxia.



interrompem seu fluxo continuo e vazio e que nawese mais para aumentar a
fragmentacdo de um mundo disperso, mas causam nigraup¢do que Benjamin ja
havia defendido no prefacio d& Origem do drama barroco alem&danto nesse
prefacio quanto nas “Teses”, 0 aspecto destrutivahibque representa apenas uma
primeira etapa, cujo objetivo € o rompimento dadimdade. Essa primeira etapa € a
condicdo indispensavel para a segunda, constrigivague a “pobreza” da conexao
linear é transformada em relacdes mdultiplas, em @uexto volta a ser tecido e a
histéria a ser um espaco.

Nas “Teses”, 0 proprio choque tem uma origem tgo&) sendo o primeiro
passo rumo a uma “redencéo” que consiste, antemenada, na superacao do “tempo
vazio e homogéneo”, isto €, no fato de os momethitegsos e dispersos da historia se
fixarem na “imagem da histéria”, ou, como Benjardin em outros textos, na imagem
dialética. A redencdo provocada pelo choque aboaminho para a rememoracéo,
sendo que, para esse resgate da memoaria, o pressfipodamental é a superagédo do

dinamismo cego da ideologia do progresso atravéisnidilizacdo messianich.

15 Benjamin, 1985, p. 231.
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