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Variaciones sobre las imagenes dialécticas de Waltenjamin

Alicia Rubio

Resumen:

Walter Benjamin crea una estrategia metodologicdaeque resultaria decisiva su
pasion por la imagerbild). Se trata del relampago que iluminara el instamdecado
para rescatarlo del equivoco y el olvido. Estedj@lpretende trazar un paralelo entre la
experiencia reminiscentérinnerung, y la anamnesia, entendida por Platon como
recuerdo, es decir, el saber como un recordarifis@gho al que se le suma concepcion
epiclrea, vinculada a la prolepsis, es decir, teipacion o plan. La alternativa estaria
encarnada en el conocimiento por el montaje. Benjawfrece esta opcion
metodoldgica inspirada simultaneamente en los ¢onectos proporcionados por la
Optica y el psicoanalisis. La experiencia de lac@pse vincula con la imagen y esta
remite directamente atidolon esa marca que se imprimia en la cera para pezdarv
memoria de las cosas. Se sabe queeidblon cumplia su cometido en tanto
permaneciese legible pero, segun Benjamin, para&daccal pasado no alcanza
solamente con mirar la imagen, hay que sometarlarmovimiento dialéctico cosa que
se logra confrontdndola con otras imagenes, rgétitiole de esta manera ese
significado que se encontraba en suspenso. Eslalatli@sta presente en los avatares
de la civilizacion en donde quienes integran etejortriunfal llevan consigo ese botin

conocido como bienes de la cultura.
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Variaciones sobre las imagenes dialécticas de Waltenjamin

“[...] hay hilos que pueden estar

y que por el actual decurso de la historia
vuelve a coger de subito
y como inadvertidamente.”

Walter Benjamin

Nuestra propuesta busca realizar un recorrido rokigoto inspirado en la
teoria del montaje pero cambiado las ventajas deimiento por las que proporciona
el relieve y las irregularidades de las materiaslas que se conformara la imagen.

En primer lugar, proponemos realizar una recolecadé fuentes de base
amplia y heterogénea, buscando mantener su cad&ctestimonio pero despojandolas
de la carga de autoridad por las que algunas veménedidas dado el “prestigio” de su
autor. Esta decision no tiene un origen arbitragiojJa medida en que un investigador
pueda evitar serlo, sino que es el resultado dargn proceso que busca desemantizar
aquellos discursos que resultan cargados por ekespge la historia. En el origen de
todo esto estuvo presente la maxima warburguiagansé cual “Dios vive en el
detalle”, razon por la que la mirada estuvo diggaiin hacia aquellos fragmentos que
podrian ser considerados como intrascendenteszén de su aparente trivialidad. Con
estos detalles, asi como con aquellas manifesegitenidas por grandilocuentes, se
topa con lo que Walter Benjamin denominaba la hatanterior y la ulterior. De alli
que esta mirada niveladora, esta dialéctica dgualj procura despojar de su impronta
de superioridad, o del estigma de intrascendeacaquellos elementos que en virtud
del paso del tiempo, resultasen cargados de sigdids que podrian oficiar como
mascaras encubridoras.

Sin embargo, este planteo no pretende colocar autmses en una posicion
adanica que los escinda de sus historias de vidague ellas aportan datos
fundamentales para comprender sus actitudes yigoss; y agregar aquellos que no
pesaran en el momento de decidir su inclusion tusin del corpus a analizar. Como
ha sido sefialado por el propio Benjamin “El crangue narra los acontecimientos sin

distinguir entre los grandes y los pequefios, dataude una verdad: que nada de lo que
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una vez haya acontecido ha de darse por perdi@ol@dristoria [...] Cada uno de los
instantes vividos se convierte en witation A I'ordre du jourpero precisamente del dia
final.” (1973 b)

Uno de los propdsitos de esta propuesta es lasdateg de la indiferencia y el
olvido esos vestigios anclados en las parcelaci@bgrariamente realizadas que
pretenden dividir aguas entre la historia y memar@mo Si sus cauces estuviesen
destinados a no mezclarse jamas. Tal vez una imagemo las que le gustaba utilizar a
Benjamin, nos ayude a explicar esta idea. Los naxdastan conformados por infinitos
granos de arena pero solo percibimos su perfiinga contrastada en el horizonte. Sin
embargo, basta la decisién de alguien y la elecd®n determinada trama para la
zaranda, para comprobar, aunque sea de una maleevazasencilla y tosca, la diversa
magnitud de sus componentes. Entre tan ampliadaatig quién puede decir cual de
esas nimiedades aureas es la que determina l&mpardel médano? ¢Y quiénes se
atreven a asegurar con total certeza cuales diel#éss gotas que conforman ese delta
que forman las historias provienen del curso dadmoria o del de la Historia? Los
criterios cambian con el paso del tiempo como camlas médanos...

La nueva mirada propuesta por este trabajo ne temo objetivo alcanzar la
imparcialidad ya que, como el propio Benjamin és6éren susTesis de filosofia de la
historia “Articular histéricamente lo pasado no signific@nocerlo ‘tal y como
verdaderamente ha sido’. Significa aduefiarse deauwerdo tal y como relumbra en el
instante de un peligro.” (1973 b) Hay un peliglogae alude Benjamin, y es el
representado por el discurso hegemonico, que aa@aa usar como instrumento Util a
sus fines tanto el patrimonio de la tradicién caraxquellos que lo recibénDe alli que
en el parrafo anterior se haga referencia a laardm la zaranda empleada por el
historiador, ya se trataria de un instrumento nmaks éormulacién del pensamiento de
época. Sin embargo, una luz de esperanza paresesdr estas aporias de la historia y
se encuentra a la mano de quien quiera aventuearé® selva de los testimonios, tal
cual quedaron al ras del suelo, antes que el intedaanscurrir del tiempo los

depositara a la vera de la senda principal o fueegnltados por la “marcha en el cortejo

2 El propio Benjamin supo formular poéticamente eshzertencia: “En toda época ha de intentarsearan
la tradicién al respectivo conformismo que estair@@de subyugarla. EI Mesias no viene Unicameantec
redentor; viene como vencedor del Anticristo. Ei de encender en lo pasado la chispa de la espesélaz
es inherente al historiador que esta penetrado digliientetampoco los muertosstaran seguros ante el
enemigo cuando éste venza. Y este enemigo no &dacds vencer.” (Benjamin: 1973 b)
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triunfal en el que los dominadores de hoy pasameshis que también hoy yacen en
tierra.” (Benjamin: 1973 b) Ese rayo esperanzader froporcionado por el mismo
Benjamin gracias a su invencion del conocimientogbanontaje. Este montaje implica
una tarea anterior de desmontaje que, como sef@aHDberman entrafia una
disociacion previa a lo que se proyecta hacer,epuen si mismo un remontar “en el
doble sentido de anamnesia y de recomposicionctstali’ (2006:156) Esta linea de
trabajo es la que procuramos seguir, aplicandonésala niveladora, esa dialéctica de
lo igual, que permitiria conocer eidolon en el momento en que fue realizado,
restituyéndole su legibilidad y dejando de ladoa®dquellas circunstancias que
hicieron que su imagen fuera cubierta por el bdeda historia o destacada por los
bajorrelieves que rinden homenaje a la culturataidora® Como ya ha sido sefialado,
la idea del montaje encuentra su fundamentacioel gsicoanalisis, ya que éste le
proporciona la nocion de inconsciente como un objetra el razonamiento histérico.
Esto conlleva el deseo de acceder a aquellos caguysobasta el momento han estado
clausurados al orden de la racionalidad, para &b e&siimportante la utilizacion de todo
aquello que aflora en el mismo momento en que ectto se trataria de reivindicar la
arbitrariedad como método de trabajo sino de raspattravés del montaje, “los poli
ritmos del tiempo en cada objeto de la historiaid{fHluberman, 2006, 158) Esto
reenvia a la idea desarrollada por luri Lotman Geate la heterogeneidad de los
lenguajes de la cultura segun la cual “las ruedasos mecanismos de la cultura se
mueven con diversa velocidad. El tempo de desarmdll lenguaje natural no es
confrontable con el tempo, por ejemplo, de la mddeaesfera sacra siempre es mas
conservadora que la profana. Esto aumenta esasidiadrinterna que es una ley de la
existencia de la cultura. Los simbolos son uno ade dlementos mas estables del
continuumcultural.” (1994: 49) El alegato de Lotman vindieala teoria del montaje,
ya no simplemente por tratar de acceder a larlastvadiendo “las ordenes militares
que atormentan y acuartelan a la vida” sino porgqukabria fundamentos teéricos para
la percepcion de una época como un plano carentenftactuosidades. De alli la

necesidad de recurrir a una técnica que permitata@sa las partes que se han visto

% Benjamin ha dejado un parrafo elocuente al resp&¥po no tengo nada que decir. Sélo que mostrar.
No voy a hurtar nada valioso ni me apropiaré dmédaciones ingeniosas. Pero los andrajos, el desech
(die Lumpen, den Abfall esos no los voy a inventar sino justipreciartis Unico modo posible:
usandolosgie verwendefi (Didi-Huberman: 2006, 157)
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subsumidas en el todo. Quizas sea apropiado heblda invencion de una tactica
basada en la perspicacia.

Como lo ha sefialado Yuri M. Lotman “Todo sistema girve a los fines de
comunicacion entre dos o numerosos individuos pdeflairse como lenguaje (...) Sin
embargo, al definir el arte como lenguaje, expresangcon ello unos juicios
determinados acerca de su organizacion. Todo |@nguiliza unos signos que
constituyen su ‘vocabulario’ (a veces se le denanfaifabeto’; para una teoria general
de los sistemas de signos estos conceptos sonalies), todo lenguaje posee unas
reglas determinadas de combinacién de estos sigads, lenguaje representa una
estructura determinada, y esta estructura pose®agia jerarquizacion.” (1982: 18)
Resulta interesante poner en relacion la teorfadoiana con el planteo de Benjamin
acerca de que lautenticidadde algo seria determinado por lo que pueda trainsmi
“desde su duracién material hasta su testificatid@borica” y como esta Ultima se
fundaria en la primera situacion, la que se veriadifitada a su vez, por la
reproduccion, haciendo flaquear su propio potenmigho testimonio historico. Para
Benjamin, la pintura no puede ser sometida a urcgsm de recepcion colectivo
simultdneo. Solamente la arquitectura habia logaaitear con éxito su exposicion
sincrénica a las multitudes, razén por la cualesepcién alcanzaria un valor canériico.
Ciertamente, esta idea de la monumentalidaduestp a la sociedad ha estado
presente por siglos y resultaba l6égico que un adoperpetuacion de tamafa
trascendencia fuera promovido como manera de bontral afianzamiento de los
imaginarios sociales a través de la construccidesgacios arquitecténicos ligados a la
idea de trascendencia.

En el caso puntual de otros tipos de obras dedrtgceso a la simultaneidad
s6lo pudo ser conquistado gracias a la nuevascecie reproduccién, pero aun a la
mejor de ellas le faltaba “el aqui y ahora de leaale arte, su existencia irrepetible en
el lugar en que se encuentra. En dicha existemugalar, y en ninguna otra cosa, se
realizo la historia a la que ha estado sometidaelercurso de su perduraciéon.”
(Benjamin: 1973 a) Podria afirmarse que Lotmanbestaablando de este tipo de
tensiones cuando se referia arlamoriaque guardan las obras de arte: “Los textos

4 Benjamin da sus razones para esta afirmaciéniqtRolas tareas que en tiempos de cambio se le
imponen al aparato perceptivo del hombre no pueessiverse por la via meramente 6ptica, esto es por
la de la contemplacion. Poco a poco quedan veng@dada costumbre (bajo la guia de la recepcién
tactil).” (1973 a)
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como formaciones estables y més delimitadas, treadeasar de un contexto a otro [...]
al trasladarse a otro contexto cultural, se comapocomo un informante trasladado a
una nueva situacidn comunicativa: actualizan aspeantes ocultos de su sistema
codificante.” (Lotman: 1994 b, 19) Pero cabe prégrse ¢cOmo se daria esta situacion
ante una reproduccién que careceria de la memoitiaral del que posee el original?
Esto implicaria reformular una nocion de textoJamas amplia de sus acepciones, en
la que el contexto original se perderia para sempéazado por el contexto del
momento de su reproduccion. Este problema, eracmeanera, remite al problema del
aura, ya que segun Benjamin en la época de ladegeibn técnica se atrofia el aura de
la obra de arte.Y seria esa pérdida, ese borramiento del pasadqué resultaria
imprescindible rescatar para hacer de él una cgaplembinacion de historia y de
ficcion, de verdad factual y de prodigio estétiétero ¢ hasta qué punto estos elementos
se refuerzan o, por el contrario, estallan en czioft

Si se tiene en cuenta que, cuando el narrador ndgupone orden e intenta
dar coherencia a su relato, y es por este motivw sjele caer en agregados o
invenciones, esquematizaciones, olvidos, represigneensuras. ¢Qué sucede en el
caso de los artistas? ¢La conquista de las metgtecas podria ir en detrimento de la
veracidad de lo retratado? Esta no seria una pndliea privativa de los artistas, ya
gue en otro tipo relatos (si se admite que las @még son una de sus formas) como es
el caso de los relatos autobiograficos, también peam las modificaciones, las
fabulaciones, los ocultamientos, los déficit de rmea etc., que deben ser tenidos en
cuenta por quienes se aventuran a tomarlos cortiméesos. En este sentido, puede
afirmarse que resulté cismatica la llegada detlagiafia.

En esta propuesta nos permitimos “jugar” con elrddje elegido por
Benjamin al introducir la idea del montaje. Paraminente, lo haremos tal vez
forzando su mirada en la que proponia restitulrla@/imiento a las cosas. Decidimos
ensayar en esta tesis una metodologia sucedanaadel Imontaje que podria ser
asimilada a la técnica del vitraux, en donde lagemapresentada es armada gracias a

fragmentos que aportan no solo color sino tamhigexstura, los que son unidos por el

® “E| proceso es sintomatico; su significacion seffabr encima del ambito artistico. Conforme a una
formulacién general: la técnica reproductiva deswia lo reproducido del ambito de la tradicién. Al
multiplicar las reproducciones pone su presenciaivaaen el lugar de una presencia irrepetible. Y
confiere actualidad a lo reproducido al permitgddir, desde su situacion respectiva, al encualgrcada
destinatario. Ambos procesos conducen a una faertmocion de lo transmitido, a una conmocién de la
tradicion” (Benjamin: 1973 a)
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artista mediante varillas de plomo, lo que mantenddvertido a quien contemple el
trabajo, de que se trata de uraonstruccion realizada de acuerdo a la visionsde

artifice. Por otra parte, el efecto de la luz sobre el vayada en este juego Optico, lo
que permitiria aportar luz y dinamismo al tema tbjde analisis. ¢Acaso con la

estrategia del vitraux no permite citar sin referas, como deseaba hacerlo el propio
Benjamin?



