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Durante los afios 20, el barrio de Boedo alberg6 gran cantidad de familias de
inmigrantes. Un pasado de lucha -principalmente europeo- las acercaba a la revolucion
soviética y a las manifestaciones progresistas de la época. El arte de sus hijos y
herederos, enarbolado por las figuras de Barletta, Castelnuovo, Olivari, Yunque, poetas
y cuentistas nucleados alrededor de distintas revistas (Los Pensadores, Claridad,
Izquierda, Extrema lzquierda, Dinamo) defendian los conceptos del arte comprometido.
Se plantaba en Buenos Aires la vigente discusion sobre el arte: ¢al servicio del
compromiso social o el arte por el arte? Ya es harto conocida la critica al grupo Florida
por su falta de bdsqueda de un mensaje directo y del afan por el cambio social.
Criticaban su “arte-purismo” y simbologias de “criollismo” falso, precisamente cuando
todos sus integrantes apelaban a los modelos europeos, la elegancia francesa y el
cultismo inglés. La polémica continué y produjo infinitas discusiones en el campo
cultural argentino. Y por supuesto, no sélo tuvo repercusion en la produccion literaria
portefia sino también en torno a la reflexion ideoldgica sobre el arte en nuestro pais.
Cierto sector de la literatura y el teatro comenzé a organizarse en torno a los intereses
populares. Arlt, periodista y literato, publicaba en aquellas revistas desde 1924.

La crisis econdmica que estallé en 1929 y el golpe militar de 1930, generaron un
cambio de modelo econémico y politico a nivel nacién. Ello di6 lugar a movimientos
obreros multiples, organizaciones populares y a nuevos sistemas de relaciones laborales
y sindicales. El sistema econdmico requiere de una considerable intervencion del
Estado. En 1930 se produjo el golpe encabezado por Uriburu, quien derrocara al
gobierno de Hipolito Yrigoyen, dando inicio al periodo conocido como Década Infame
(1930-1943). Estos afios ’30 encontraron a Arlt en una postura muy marcada,
integrandose al Teatro del Pueblo fundado por Lednidas Barletta. Desde entonces
participé en este proyecto alternativo inspirado en el modelo de Romain Rolland.
Barletta organiz6 este espacio como un lugar comun para convocar a escritores que
provenian de diferentes lineas de izquierda. Su elenco se constituyd, en oposicién al
denominado en ese momento, “teatro comercial o profesional”. Contd con un acta de
fundacion y una revista que se publicd durante los siguientes dos afios, donde se
extendio el tono luchador y denunciante de Boedo.

Este golpe fue un atisbo, una mera insinuacion del movimiento casi sistematico
que prosiguié en los afios venideros y de las secuelas que los establecimientos de
distintos ciclos militares y violaciones de derechos humanos dejaron en nuestro pais. El
movimiento sindical no actu6 inmediatamente contra aquel golpe -quiza por las Semana
Tréagica o la Patagonia Rebelde cometidas durante el mandato yrigoyenista, sentidas
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como un ataque al movimiento obrero-. Como todos los golpes militares en nuestro
pais, se sostuvo por el respaldo de los grupos conservadores. Las breves v,
practicamente débiles, experiencias democraticas no daban respuesta a las acciones
violentas o la falta de identidad de un pueblo trabajador, reconocido como tal pero
disperso en la memoria colectiva.

No obstante, pocos dias después de ese golpe, comenzaba a nacer entre los
trabajadores, la Confederacion General del Trabajo (CGT). Seis afios mas tarde se
organizaria formalmente. La creacion de una central sindical unitaria era un objetivo
claro y se genera en torno a la coexistencia de socialistas, comunistas y sindicalistas. La
ilegalizacion de la FORA (anarquistas) y la represion conjunta al movimiento obrero
profundiz6 la organizacion entre los trabajadores.

La literatura y el teatro no escapaban de este contexto que se manifestd
orgénicamente en un proyecto teatral independiente y contundente, refugio del teatro
conceptual. El Teatro del Pueblo, que cobraria veinte centavos la entrada, que iria a
buscar a la gente a sus casas, a los barrios y a las escuelas, queria ser teatro de arte,
madre del pueblo y de la humanidad. Ya no se disputaran los patrones con el
artepurismo y los procedimientos de consagracion literaria con aquellos colonizados
benévolos (ver Correas, 1996) que encumbraban las academias. Ahora se define en si
por la negativa. En este sentido, Arlt complejiza el objeto de trabajo, el concepto de
teatro e incluso el propio concepto de escritura y literatura. Reconoce los limites de la
representacion en éstas y la decadencia del texto frente a las innovaciones teatrales y
cinematogréaficas. El mismo Arlt asume en el prélogo a Trescientos millones que, ante la
propuesta de Barletta para escribir una obra, no tenia la mayor esperanza de que tuviera
éxito. ¢ Exito ante quién? ¢Frente a los trabajadores, las otras compafiias de teatro, frente
a las legitimaciones académicas, frente al teatro comercial? ; Como se entiende entonces
que se represente el Fabricante de Fantasmas en el ambito del teatro comercial siendo
ésta una de las obras méas contestatarias a los intereses materiales de los autores y
empresas dedicadas a esos ciclos? En esta pieza se ponen en evidencia los mecanismos
de los autores y las razones del éxito de aquellos clichés y estereotipos que Arlt
aborrecia. ¢;Aborrecia realmente? ;Producir en forma contraria, a contracorriente,
concientizaria a su publico o cambiaria la direccion de ese éxito hacia el centro de su
estilo? Arlt se mueve sintética y alternativamente frente a aquella dualidad del arte
comprometido y la esencia del arte.

Sin mencionar una sola vez “el proletariado” costumbrista y trillado, supo
recuperar una figuracion minuciosa de la tension clasista argentina de la época y de las
miserias humanas mas diafanas. ¢Podemos hacerle propias las palabras de su personaje
Pedro, de EIl fabricante de fantasmas, quien afirma que el “teatro es un pretexto; o
mejor dicho, un medio para un fin”? ;Teoriza y define al teatro desde la ficcion? Quizas
si. Su concepto de teatro es complejo e innovador porque supo explotar la
contemporaneidad y vulgarizar el codigo expresivo vigente. La tension entre la
legitimacion -ante las acusaciones de quienes consideran que “escribe mal”- y el
aprovechamiento de su (auto) posicionamiento marginal, nos otorgan un producto
intelectual complejo en si mismo.



Capitalizar simbolicamente este campo cultural y coetaneo significaba
comprender que hay algo en las formas de recepcidn que también estd cambiando. Asi,
entiende de manera conjunta un proceso continuo: producir, escenificar y percibir. Hay
que considerar que hacia 1933 nacen los dos primeros estudios cinematograficos del
pais: Argentina Sono Film y Lumiton. No obstante, el crecimiento se detuvo a partir de
1940 ya que el cine argentino entré en un largo periodo de crisis determinada por la
competencia comercial principalmente del cine estadounidense y el predominio del cine
mexicano. Durante este periodo, Arlt edita sucesivas obras y representa practicamente
todas sus obras de teatro, a la vez que escribe para la revista socialista Argentina Libre.
La innovacion en las técnicas teatrales y algunas diferencias con el propio Barletta lo
alejaban del “teatro pedagdgico y concientizador” para acercarlo a la simpatia del
receptor y una nueva Yy atractiva construccion estética. Poco mas de diez afios durd esta
conjuncién espectacular entre cronista-literato-dramaturgo reunidas en una misma
figura. En 1942, habiendo concluido su obra de teatro El desierto entra en la ciudad y
publicado en Mundo Argentino su ultimo cuento Los esbhirros de Venecia, Roberto Arlt
muere en Buenos Aires de un paro cardiaco.

Un mes antes en ese mismo afio Castillo habia asumido la presidencia, pero su
gobierno ya seria la ultima version de una serie de fraudulentos mandatos. La pérdida de
apoyo provoco que lo derroque en 1943 la llamada Revolucion del 43, dejando al mando
del pais primero a Rawson y luego a Ramirez. La clase obrera industrial habia crecido
notoriamente y la zona urbana de Buenos Aires se atiborraba de fabricas. La represion a
sectores sociales y politicos provoco la disolucién del Congreso Nacional, la clausura de
la CGT n°2 -donde se habian organizado los sindicatos comunistas-, y se sanciond el
régimen limitativo de la accion sindical. Estas medidas abrian la confrontacion con los
trabajadores y con el movimiento estudiantil universitario.

De esta manera, el campo cultural seguia mutando y poco a poco adoptaba
ideologias mas o menos definidas. Primero como director del Departamento de Trabajo
y luego como Presidente a comienzos de 1944, la alianza de Perdn con los sindicatos
llevo también a la aprobacion de variadas leyes laborales. Se conformaba el sector
trabajador pero, en cambio, las universidades estaban intervenidas y los sectores
académicos mostraban su disconformidad ante el crecimiento de la figura del monstruo
populista y de la dictadura de las alpargatas. Por otro lado, ganaban fuerza los medios
de comunicacién y se progresaba en términos televisivos. En 1945 se autorizé a otorgar
una licencia para el funcionamiento de la primera transmision en la Argentina. Un afio
después, la figura de Juan Domingo Peron quedaba consolidada gracias al apoyo
popular que le dio la presidencia en las elecciones de 1946.

Los avances tecnoldgicos y la masificacion de la television, hizo que este
gobierno prestara especial atencion a la comunicacion. Generé un monopolio
informativo para consolidar su llegada a las masas. Para cada medio se sancionaron
distintas medidas: para la cinematografia se puso en marcha la obligatoriedad de la
exhibicion de peliculas argentinas, la reglamentacion de la ley de proteccién a la
industria cinematografica y la proteccion a la industria cinematografica. En el campo de
la prensa grafica se ratificd la ley del Estatuto del Periodista Profesional declarada en
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1946. Y la television nacional tuvo su primera transmision publica el 17 de octubre de
1951, dando origen al por entonces privado Canal 7, a través de una transmision en vivo
del acto del Dia de la Lealtad Peronista.

Ahora bien, aquel sector académico que se autoproclamaba anti-peronista,
canonizaba y representaba sélo una faccion del campo intelectual y cultural
contemporaneo. Algunos que se encontraban en el margen disentian y para ellos Arlt
representaba un punto de partida. Un punto como inicio de algo que quedé trunco pero
que seria retomado para transformarse en un referente. La revista Contorno, con
Masotta, Sebreli y Correas especialmente, lo retoma en sus ensayos Yy sus
representaciones autorales. De alguna manera lo desdibujan de la imagen marginal que
Arlt construy6 de si mismo, y lo reubican en la cultura argentina poniéndolo en el
centro. En Contorno, publicada entre el ’53 y el ’59, Masotta, Sebreli y Correas se
corren de la postura hegemdnica de la revista Sur. Pero también toman distancia con las
vinculaciones a la izquierda organica y el marxismo ortodoxo. Tanto Masotta como sus
compafieros Sebreli y Correas, se acercan al peronismo, mas que por coincidencias con
sus bases, por su provocadora imagen construida de outsiders y contraria al campo
intelectual dominante antiperonista. Este trio se acerca de a poco al Movimiento Obrero
Comunista pretendiendo una alternativa posible entre peronismo y marxismo.

Los tres escribieron sobre Arlt ;Reescriben la figura controversial de Arlt?
Contintian una huella que aquél habia comenzado en figuracion polémica y sintética.
Los obsesionaba la imagen arltiana de desclasado, marginal, su cercania con lo popular,
o su forma de representacion ya no tan explicita, y sus discusiones con la izquierda y
con el propio Barletta. ;Qué es lo que atrae? ¢La periferia institucional con la que se
identifican? ¢ Las operatorias discursivas en las que se entretejen tensiones clasistas y la
estetizacion de la penuria? ¢El anti-intelectualismo o la calificacion de ser un intelectual
fuera del campo intelectual?

Para Masotta, los personajes de Arlt son psicdpatas (o psicéticos) que se sienten
interiormente vacios. Se producen en un espejo reverso de los personajes protagonistas
tipificados por la sociedad. La humillacion de esos personajes no es sino el lado exterior
de su persona, su superficie, el lugar donde eso que se es queda librado a la mirada de
los demaés. Los demas que lo humillan no sélo son los opresores sociales, las jerarquias
laborales, econdmicas o culturales, sino fantasmas de sus propias conciencias, de su
imaginacion, seres de humo y éter. Los personajes de Arlt permanecen la mayor parte
del tiempo vueltos hacia si mismo, reflexionando o sofiando. Es en estos personajes
donde se evidencian las expresiones, el lenguaje verbal y mimético de un colonizado
colérico (ver Correas, 1996). No es casual que estas cualidades escenificadas sean las
que atraigan profundamente al campo cultural de los ’60. No sélo en la literatura sino
también en el cine. Alli también se destacan las representaciones sociales y psicologicas
de sus personajes que se reactualizan tres déecadas después. En 1958 Simon Feldman
lleva a la pantalla grande la obra de teatro arltiana Trescientos millones y entonces Arlt
aparece entre intelectuales y creadores como un genio literario, como un literato. Pero
no ya como un genio romantico, sino como un genio en relacion con los otros, histérico
en tanto escritor.



En Arlt hay intereses estéticos afines, entre el nuevo cine y aquél trio (Sebreli,
Correas, Masotta) ocupados en la modernidad naciente de las nuevas artes, los
happenings, las historietas y las nuevas formas de hacer cine. Ellos dan sustento a la
legitimacion de las transposiciones culturales y cinematograficas modernas. Y estas
técnicas son utilizadas para abordar lo que Arlt provee: eso que el nuevo cine también
entiende como “contorno” de su sociedad y su arte, una realidad social miserable,
marginal. Curiosos rasgos que el cine durante el peronismo no habia registrado. De este
modo, la representacion cinematografica del “contorno” no deja de tener cierto sesgo
antiperonista, ya que muestra aquello que no habia sido visto en las imagenes que,
durante ese gobierno se filmaron. Nuevamente la imagen de Arlt aparece como sintesis
oscilante. Los nuevos cineastas le reclaman al cine del peronismo la actualidad de las
técnicas modernas y su épica populista: en definitiva, la “expresion del contorno”.

Por su parte, Simon Feldman, a partir de 1953 habia centrado su propuesta de
formacion en el dictado de cursos y la preparacion de equipos de filmacion, resultando
un proyecto independiente en un corto llamado Un teatro independiente (1954). Este
anticipé un gran movimiento de cortos que se produjo después de 1955. El tema del
mismo no es sino el funcionamiento completo de un grupo de teatro independiente,
desde los ensayos hasta la puesta en escena. Qué figura construye Arlt capaz de dar
lugar a creaciones multiples y de posiciones politicas antagdnicas? Y por otro lado, ¢qué
es lo que habilita en la palabra de Arlt ese intercambio entre distintas artes? Asimismo,
el fendmeno del teatro independiente en Argentina, si bien comienza en los afios treinta,
experimenta su auge en los ‘50 con la proliferacion de grupos y escuelas, similar a la
situacion del cine en esos afos.

La exclusion y marginalidad tradicionalmente asociada con Arlt, cambia su
representacion socio-cultural, intelectual y politica de acuerdo a determinados contextos
historicos. Esa cualidad de desclasado y de minoria, tensionadas por el afan de
legitimacion autoral y posicionamiento en el campo intelectual de la época se reivindica
y resemantiza en aquellos momentos en los cuales los subordinados se vuelven bandera
de politicas y gobiernos populares pero también de disconformes con esas fuerzas
populistas. Para algunos, resulta funcional el Arlt- marginal pero para otros, dentro del
mismo campo cultural, es operatorio un Arlt-intelectual que trasciende los limites de la
escritura literaria y de la accion social. De cualquier manera, se instala dentro del campo
intelectual y periodistico de su época como una figura de renovacion. Y trasciende para
qgue su figura se reinserte y revalorice, identificandolo con (anti) intelectuales,
resistentes e “irreconocidos” por la cultura hegemonica argentina.
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