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Resumen

Resulta menester preguntarnos acerca de los efectos que la dictadura uruguaya tuvo en
la esfera cultural, entendiendo que esta fue fundamental para el establecimiento y la
bldsqueda de afianzamiento del régimen, a través del intento de generar la adhesion y el
apoyo de la sociedad en su conjunto, a partir de diversas politicas culturales. Es asi que
esta ponencia busca presentar algunas representaciones, practicas teatrales y el accionar
politico de los teatreros independientes uruguayos durante la dictadura civico-militar
(1973-1985), asi como las transformaciones y efectos que dicha experiencia produjo en
el quehacer teatral y en la esfera cultural mas amplia durante y luego de la dictadura. La
pregunta de si el teatro independiente se configuré como una resistencia a las politicas
culturales impuestas por la ultima dictadura militar uruguaya; se torna imprescindible
para entender las consecuencias de los regimenes dictatoriales en la vida cotidiana de
las personas, asi como su impacto en la restructuracion democratica.
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El teatro independiente uruguayo y sus formas de resistencia durante la dictadura
civico-militar (1973-1985)

El 27 de junio de 1973 se disuelven las camaras del parlamento uruguayo y se instaura
la dictadura civico-militar, la cual fue el resultado de la crisis institucional que vivio el
pais en los afios sesenta y principios de los setentas (Rico, 2009). El golpe de Estado fue
la continuidad de ciertas "medidas de excepcion" que se venian sucediendo desde los
sesentas, dada la instauracion de politicas de cierto corte autoritario plasmadas en la
Doctrina de Seguridad Nacional (incrementando la represion, la censura, detenciones
masivas, restricciones al derecho a reunion, entre otros) durante el gobierno de Jorge
Pacheco Areco (1967- 1972) (Rico, 2009). La Doctrina de Seguridad Nacional impuso
un “estado de sitio” interno y permitié gobernar "bajo decreto" (Rico, 2009) oficiando
como la puerta de entrada al protagonismo que las FF.AA empezarian a adquirir.

Hay un continuismo desde la década de los sesentas, de politicas de cierto corte
autoritario, lo cual para el historiador Alvaro Rico significd que la dictadura fue un
régimen internamente impuesto, que se instauro en el marco de una degradacion interna
del sistema democratico desde la década de los sesenta, por lo cual el golpe de Estado
en Uruguay fue ejecutado por el mismo presidente constitucional, Juan Maria
Bordaberry.

Al mismo, tiempo, la imagen del Uruguay que se habia consolidado desde principios de
siglo XX bajo el mandato de José Batlle y Ordofiez, como una sociedad con una
legislacion laboral de avanzada, unos derechos politicos extensivos a las mujeres y un
Estado de Bienestar solido, se desintegraba. Convirtiendo a Uruguay como la cdmara de
tortura mas grande de América Latina, alrededor de 60.000 personas fueron presos
politicos, posicionandolo como el pais con la tasa més alta de detenidos per capita en el
mundo (Lessa, 2011). Recordando asi que la instauracion de los regimenes dictatoriales
en el Cono Sur, responde a un plan originado por Estados Unidos, denominado “el Plan
Condor”, el cual coordino junto con los gobiernos impuestos, los procesos dictatoriales
en paises como Paraguay, Brasil, Argentina, Chile y Uruguay.

Es en este contexto que debemos destacar la importancia del proyecto cultural de la
dictadura en Uruguay, y su busqueda por generar adhesiones mediante una serie de
politicas y acciones en la esfera cultural y en la vida cotidiana del uruguayo promedio,
que propugnaron por lograr lo que el historiador Aldo Marchesi denomina un “consenso
cultural” (Marchesi, 2009). A través del cual se buscé un proceso de definiciones que
estaban relacionadas con celebraciones de actos patrios, las cuales buscaban cristalizar
cierto “inventario de imagenes” que tendian a generar una adhesion a raiz de una
representacion a través de lo nacional, en el afio 1975 esto se profundizo a través del
celebrado, “Afio de la orientalidad” bajo el mando transformador de las FF.AA, ese afio
se realizd un excesivo uso de los simbolos y fechas patrias (Markarian y Cose, 1996;
Marchesi, 2001; Caetano y Rilla, 2005). Este proceso politico fue acompafiado de una
“activa campafia propagandistica”, que situaba al gobierno de Juan Maria Bordaberry
como promotor de la creacion de un “eje antimarxista” en el Cono Sur, donde “El aviso
de “Un pais sin marxismo se construye con Fe” fue uno de los mas reiterados.”
(Caetano y Rilla, 2005:32).

Teniendo en cuenta que los procesos y escenarios culturales constituyeron un objetivo
central de la busqueda de ese consenso cultural por parte del régimen, es que pretendo



aportar a la dilucidacién de la importancia y del papel del teatro independiente,
buscando entender si fue una forma de resistencia cultural a las politicas culturales y a
los lineamientos impulsados por la dictadura. Para esto, propongo salir de la idea de que
hubo “un apagon cultural” que se ha relacionado con la “caida de la actividad escénica
uruguaya”, cuyo afio iconico fuera 1976, luego del exilio a México y previa prohibicién
del grupo teatral EI Galp6n; dicha teorizacion ha sido propuesta por algunos estudiosos
clésicos de la esfera teatral en Uruguay (Mirza, 2007).

Para entender la esfera cultural de aquella época y tener claro los méargenes que tenia el
teatro independiente para moverse, se hace necesario tener en cuenta la triangulacion
existencial que, de acuerdo con el director teatral Rubén Yafez, definia la vida cultural
de los artistas durante el régimen: la carcel, el exilio y el &mbito pablico (Yafez, 1987).
A medida que la censura se recrudecia, fueron clausurados los periddicos: Marcha y
Ahora, entre otros medios y fueron detenidos y sometidos a la justicia militar relevantes
periodistas y hombres de la cultura como: Carlos Quijano; Hugo Alfaro; Juan Carlos
Onetti; entre otros (Caetano y Rilla, 2005).

La escena teatral independiente uruguaya: el caso de "El Galpon™

Los diferentes grupos de teatro independiente en Uruguay o mas especificamente en
Montevideo, trabajaron por una vision del “hacer teatral” como una accion historico-
politica, con el fin de que el quehacer teatral sea una herramienta para la organizacion y
emancipacion popular, ya que el grupo teatral "El Galpén"? por ejemplo, acufié los
preceptos del dramaturgo y ensayista francés Romain Rolland acerca de un teatro para
el pueblo (Pignataro, 1997). Preceptos que fueron fundadores en 1931 de la experiencia
del Teatro del Pueblo en Montevideo, semejante al Teatro del Pueblo de Buenos Aires
fundado por Leonidas Barletta en 1930 (Pignataro, 1968).

Si bien mi intencién no es promover una discusion en torno al concepto de lo
independiente, se hace necesario plantear qué entendian por independiente estos grupos
teatrales, entonces se entiende por Independiente y segun los postulados generales
realizados por la Federacion Uruguaya de Teatros Independientes (F.U.T.I), como:
1)Independencia de toda sujecién comercial, de toda injerencia estatal limitativa;
2)Teatro de arte: lo cual refiere a una busqueda por medio de la continua
experimentacion; 3) Teatro Nacional: respecto a una actitud fermental sobre la
colectividad; 4) Teatro popular: ya que se busca obtener la popularizacién del teatro;

5) Organizacion democratica: en el sentido de un trabajo colectivo; 6) Intercambio
cultural; 7) Militancia: en el sentido de una activa participacion con respecto a la
situacion del hombre en la comunidad (Pignataro, 1968:23 y 24).

El reconocido director teatral Rubén Yafiez afirma con respecto al nacimiento del
movimiento teatral independiente en ambas margenes del Rio de la Plata, que este surge
con una impronta "antifascista, antidictatorial y solidario con la lucha del pueblo
espafol™ y a su vez postulaba que la independencia del movimiento era respecto de dos
factores que desnaturalizaban al movimiento teatral, estos son "el empresario y los
instrumentos de poder ideoldgico que marginan al teatro de su real insercién en los
intereses populares.” (Yéafiez, 1977: 5)

2 Grupo de teatro independiente, el cual surge en 1949 de la escision de los grupos de teatro “La Isla” y
“La Isla de los nifios” con “Teatro del Pueblo”, siendo este grupo que “empez6 a elaborar y aplicar una
politica teatral y cultural de vastas proyecciones sobre las apetencias y necesidades del publico
uruguayo.” (Institucion teatral "El Galpon™ en México, 1983:5)



Rubén Yafez es uno de los fundadores y directores teatrales de la institucion "El
Galpon®, fundada en el afio 1949 y nombrada asi debido a que sus comienzos fueron en
un "galpon™ o depdsito en la calle Mercedes, el cual luego fuera convertido en sala
teatral, la cual tenia capacidad para unos 169 espectadores (Yafiez, 1977; Institucion
teatral "EI Galpdén™ en México 1983). Para 1969 "El Galpon ya tenia su segunda sala
ubicada sobre la Avenida 18 de julio, esta sala también habia sido construida por los
miembros del grupo y la colaboracion de distintos sindicatos de trabajadores y de los
vecinos del barrio.

A partir de su surgimiento "EI Galpdn™ construy6 colectivamente y aplicd una politica
teatral buscando estar acorde con las demandas del pabico uruguayo; conformando un
repertorio que tenia en cuenta a las grandes figuras de la dramaturgia universal,
latinoamericana y la nacional, esto acompafiado de la fundacion de su escuela de Arte
Dramatico (Institucién teatral "El Galpén" en México, 1983)°. Este grupo de teatro
junto con grupos como El Circular y Teatro Uno, fueron grupos con escuelas que se
encargaron de formar no solo actores, sino también las condiciones humanas que un
teatrista debia tener, como dice Yafiez "no hay teatro si no hay hombres capaces de
integrar a su desarrollo artistico, la capacidad fisica y organizativa para construir la
infraestructura de esa actividad; no hay teatro realmente popular, si no hay salas, en
manos de sus propios productores, donde consolidar un desarrollo artistico por la
continuidad de un equipo humano; no hay teatro popular, si en la calle no hay hombres
del pueblo y organizaciones populares en condiciones de reconocerle a ese teatro una
autoridad artistica, social e ideologica, (fraguada en la permanente dialéctica con ese
pueblo), que lo haga digno de merecer su apoyo."” (Yafez, 1977:5).

Entre la censura y la persecucion

Durante el régimen dictatorial las medidas mas severas fueron las que se tomaron contra
el grupo de teatro "EI Galpon”, dado que por resolucion del Poder Ejecutivo mediante
Decreto 254/976 con fecha del 6 de mayo de 1976, se ilegaliza a la institucion, con
allanamiento del local, incautacién de sus bienes y persecucidn y detencién de la
mayoria de sus integrantes, de los cuales algunos permanecieron meses siendo
detenidos y torturados en el Departamento 6 de la Direccion Nacional de Informacién e
Inteligencia (D.N.I.1) de la policia (Gabay, 1988; Marchesi, 2009), mientras que dos de
ellos Myriam Gleijer y Luis Fourcade permanecieron entre 2 y 5 afios presos cada uno.
Mediante el decreto mencionado el Ministerio del Interior, el Ministerio de Defensa
Nacional y el Ministerio de Educacion y Cultura disuelven la institucion teatral "El
Galpon™ cancelando su personeria juridica; debido a que dicha institucion presenta “un
evidenciado propdsito de penetrar ideologicamente entre los estudiantes y la juventud
trabajadora mediante el desarrollo de un teatro comprometido con el marxismo-
leninismo” (Inciso D, Decreto 254/976)".

Luego de su clausura, la sala sobre la Avenida 18 de julio fue cedida para uso de los
fines culturales de la Universidad de la Republica, la cual para ese entonces se
encontraba intervenida por el régimen, mientras que el local que poseian sobre la calle
Mercedes fue devuelta a su propietario®.

® Cabe destacar que este no es el Ginico grupo que investigo de teatro independiente, pero si es el grupo en
el cual me voy a centrar mayoritariamente en esta ponencia, debido a cuestiones de tiempo y espacio, solo
haré mencion de otros grupos, sin profundizar.

* Registro Nacional de Leyes, Decretos, Etc., Mayo de 1976
® Archivo Institucion teatral El Galpén: “El gobierno disolvié la institucién teatral El Galpon®, La
Mafiana, Montevideo, 7 de mayo de 1976



Esta serie de medidas adoptadas por el régimen dictatorial, llevaron a la persecucion de
los integrantes de la institucion teatral, allanando las casas de César campodénico,
Raquel Seoane, Humboldt Ribeiro, Mario Galup, Dardo Delgado, Blas Braidot y Sara
Laroca, entre otros, estos teatreros y teatreras pertenecian a la comision directiva de "El
Galpon" y eran miembros del Partido Comunista. Asimismo, cabe destacar que fueron
citados a declarar al Departamento 6 de la D.N.I.I, junto con Rubén Yéfez, Myriam
Gleijer, Luis Fourcade, entre otros. Ya que dentro de las justificaciones utilizada en
contra del grupo teatral, se encontraba el argumento empleado por la policia acerca de
que "El Galpon" formaba parte de la Seccional Centro- Regional | del Partido
Comunista, encargada de la propaganda del partido®.

Con respecto a los puntos enumerados en el decreto de clausura, hay dos obras
realizadas por la institucién que se tomaron como evidencia por parte del régimen, de
que el grupo de teatro se adheria a la actividad revolucionaria, a través de "(...) la puesta
en escena Yy posterior grabacion en disco de la obra "Libertad, Libertad", que es todo un
canto de alabanza a la violencia guerrillera, como también, la obra "La Reja"." (Inciso
C, Decreto 254/976)

Es necesario hacer una salvedad en torno a la censura que sufrieron los grupos de teatro
independientes en aquella época, sobre todo luego del cierre del teatro "EIl galpén” y su
exilio politico a México, los teatros que permanecieron funcionando en Montevideo,
como el Teatro Circular, Teatro Uno, Club de Teatro, entre otros, recibian la visita
periddica de un policia designado especificamente para la esfera cultural, bajo el
nombre de Alen Castro, quien se encargaba de ver todas las obras de teatro que se
realizaban en aquella época, asi como de leer los libretos y de realizar informes acerca
de los contenidos de las mismas. Este policia que estaba a cargo de controlar y vigilar lo
que se hacia en el &mbito teatral, también se encargaba de censurar o de advertir a
determinados teatristas acerca de sus papeles en distintas obras, algunos de ellos fueron
Myriam Gleijer, Graciela Escuder, Albeto Restuccia, Luis Cerminara, Walter Reyno,
entre muchos mas; aunque es menester sefialar que no existen constancias ni pruebas
escritas sobre actos de censura, advertencias, ni sobre prohibiciones (Gabay, 1988).

"Libertad, Libertad" y "La Reja": dos obras sediciosas

A continuacion me referiré a las obras mencionadas en el Decreto de cierre del teatro,
intentando plasmar a través de ellas significados y representaciones, asi como el
accionar politico de los teatreros en aquella época.

La obra "Libertad, Libertad", se estrené en la temporada de Junio de 1968, bajo la
puesta en escena de César Campoddnico, el director se encargo de versionar el libreto
de los brasilefios Flavio Rangel y Millor Fernandes, libreto que discute sobre los tdpicos
de la libertad en general. Segun una critica teatral de la época, la obra trata "de un
montaje sobre textos que aluden al tema de la libertad, en muchos casos los fragmentos
pertenecen a obras ya clasicas del repertorio contemporaneo, en la linea del teatro
testimonial y politico, en otros, los autores se han limitado a recoger citas y documentos
acerc7a de algunos hechos que expresan debidamente, en sus respectivos ciclos histéricos
(.)"

Esta obra es una muestra de los compromisos politicos que asume el elenco de "El
Galpdn" y de como construye su "quehacer teatral”, buscando responder a las

®D.N.L.I. Carpeta: "Bulto G2", Oficio No. 88/976. vc- Jan., Montevideo, 23 de enero de 1976. Objeto:
Teatro "El Galpdn"; acciones realizadas por este Departamento.

" Archivo Institucion teatral "El Galpon®, "Estreno en "El Galpn" y "Teatro del Centro". “Libertad,
Libertad" y también "La Heredera". Sin fecha, ni firma, ni medio de prensa.



exigencias de la sociedad de la época, con la pretension de generar una responsabilidad
histdrica por parte de la sociedad, a través de la construccion de una conciencia social y
politica a través de lo teatral®. Esto se manifiesta en la entrevista realizada a Myriam
Gleijer reconocida integrante de la institucion, quien luego estaria presa y torturada por
2 afios, para salir luego en libertad vigilada, afirma que el elenco de "El Galp6n" asumia
el hecho teatral como un compromiso, dice: “nosotros éramos responsables de ser
reflejo de lo que estaba pasando en ese pais.”’, era una obra que servia a lo que estaba
sucediendo al pais, méas alla de la experiencia artistica en si, significaba un acto politico
realizarla. Como recuerda Myriam es debido a su participacion en esta obra que la
Ilevaron presa:

“(...) araiz de la cual me metieron presa, después me dejaron por otras cosas pero el primer
interrogatorio era por esa obra. Era una obra que trataba de todos los temas de la libertad en
Latinoamérica y en el mundo, este... y nosotros nos comprometiamos con todas esas cosas. La
llevamos por todo el interior del pais (...) fue una obra muy emblematica con poemas,
canciones, escenas que tuvieran que ver con la libertad, se hicieron, ya te habran contado, varias
versiones, tres versiones, del afio 68, la estrenamos en junio del 68 y la estdbamos haciendo,
estrenando y se sentia en la calle Mercedes, la caballada porque se habian instaurado las
Medidas Prontas de Seguridad, asi que fijate en que momento no?. Este... bueno, hicimos esa
obra y la llevamos a los sindicatos, a las universidades, a todos lados la Ilevabamos. Me acuerdo
que venian a veces de manifestaciones chicos corriendo porque los seguia la caballada y se
metian adentro del teatro, una de nuestras compafieras cuenta que ella tendria 15 afios, y que
venia corriendo y se metio en el teatro (...) hicimos otra version en el 68 cambiando textos y
otra version en el 71, todas las dirigié Cesar Campoddnico, la ultima la hicimos en el afio 73, la
ibamos a estrenar aca pero (...) ya se habia avisado que se iba a ilegalizar el Partido Comunista,
0 sea las cosas se estaban endureciendo cada vez mas, entonces nos dijeron que no lo
estrenaramos, lo terminamos estrenando en el afio 74 en Venezuela que fuimos a una gira y en
Colombia.”

Esta obra ademas de ser estrenada en tres afios distintos, primero en 1968, luego en
1971 y por dltimo en una gira en 1974, como sefiala Gleijer, fue presentada por el
interior del Uruguay en actos del primero de mayo, en comités de base de la fuerza
politica de izquierda Frente Amplio, entre otros.

Cabe destacar que esta obra desde su version original estrenada el 21 de abril de 1965
en Rio de Janeiro, por el “Grupo Opinién” y el “Teatro Arena de San Pablo”, tuvo una
significacion fundamental, ya que se busca que el pablico se adhiera al contenido
politico de la obra, a la protesta que la obra es, lo mismo sucede con la version realizada
por "El Galpon”, dado que el espectaculo buscaba ser el reflejo de lo que pasaba en el
pais, en el contexto de Medidas Prontas de Seguridad que se vivia. Si bien esta especie
de ritual politico puede ser visto como una incipiente influencia de Augusto Boal y
algunos principios del Teatro del Oprimido en este grupo, sera una influencia que no se
profundizard, ya que no se apropian de todas las metodologias de Boal.

Con respecto a la obra teatral "La Reja", esta fue estrenada el 11 de agosto de 1972, en
la sala Mercedes de "El Galpdn", bajo la direccién de Rosita Baffico y escrita por
Andrés Castillo.

& Archivo Institucion Teatral "El Galpon™: Rodriguez, Orlando, “La muerte de El Galpon”, En: Revista
Textos, No 2, Noviembre, No 001358, 1976:11
° Entrevista realizada a Myriam Gleijer, 25 de marzo de 2013, Montevideo
10 i,
Ibidem



Al allanar el teatro en el afio 76, se incautoé el libreto de la obra, la cual trata acerca de
mujeres presas en el centro de reclusion en la ex Escuela de Nurses "Dr. Carlos Nery"!,
ubicada en el barrio Ciudad Vieja en Montevideo. Los hechos de esta obra, son hechos
que ocurrieron en Uruguay en el afio 1968 y que fueron relevados en documentos
oficiales del parlamento uruguayo'?. La obra de Castillo trata temas acerca del poder y
sus excesos, los enfrentamientos ideoldgicos, la toma de conciencia popular®, entre
otros. Stella Texeira quien forma parte del elenco estable de "El Galpon" y quien fuera
una de las que partié al exilio en México junto con otros miembros del grupo, luego de
que la dictadura cerrara el teatro, recuerda de la obra:

"Hay otra de esa época que también cayo6 con el estigma de la dictadura que es
La Reja, La Reja es una obra de Andrés Castillo, que yo trabajaba, hacia de una milica
mala, este (...) que es del 72 y esta obra fue también estigmatizada, como una obra para
ese lado. Era de una persona notable de aca, Andrés Castillo una figura de la
Intelligentsia Montevideana muy importante, un dirigente, un tipo escritor, abogado, yo
que sé, siempre tuvo a su cargo distintas instituciones relacionadas con el arte, para
nosotros ademéas fue un coleccionista de nuestros papeles."*
Otra obra que buscaba generar la toma de conciencia en el publico, en un contexto
donde el pais vivia la instauracion de se instaura lo que la “cultura del terror” y del
miedo (Perelli y Rial, 1986), esta puesta en escena también fue catalogada por el
régimen como subversiva, dado que transcurre en torno a un grupo de detenidas
politicas en este centro de reclusion. Esto provoco que Andrés Castillo quien la escribid,
fuera llamado a declarar como otros miembros del teatro a la Direccion Nacional de
Informacidn e Inteligencia, debido a su colaboracion con "El Galpon™ para este trabajo.
Se destaca que esta obra fue un trabajo colectivo, de improvisacion, donde el texto de la
es una muestra y resultado de ese proceso, donde diferentes teatreras de "EI Galpon”,
como Stella Texeira o Norma Quijano, logran transmitir los diferentes temas
mencionados anteriormente®®.
Lo cierto es que a través de este trabajo se trataban hechos que para el afio 1972, luego
de haber pasado cuatro afios ya, eran considerados de un tiempo pasado, eran hechos
historicos. Pero luego de Jorge Pacheco Areco y de las Medidas Prontas de Seguridad,
ya se habia asentado el terreno para Juan Maria Bordaberry y la instauracion del
régimen dictatorial, es decir, esos hechos se volverian a repetir.
A modo de finalizar, considero pertinente resaltar con respecto a esta investigacion, que
la historia del grupo teatral "EIl Galpdn™, es una historia de artesanos, de militantes, de
hombres y mujeres de teatro cuya pretension era la de ser participes de la historia de su
pueblo (Yafez, 1977). Creyeron y buscaron construir un teatro popular, militante,
comprometido con el devenir historico de los pueblos latinoamericanos y solidario con
sus luchas.
Al adentrarse el Uruguay en la etapa de violencia politica, antes y después de su
clausura y previa prohibicion por el régimen, "EIl Galpon", no solo teorizaba acerca del
teatro popular y el compromiso politico y social, sino que se gané el compromiso del
pueblo, debido a la confluencia y el didlogo entre la politica y el "quehacer teatral”.

1 Este lugar "funciond como centro de detencion desde 1969 hasta 1977 (....) bajo medidas prontas de
seguridad (...) Fue una de las prisiones en que hubo varias madres embarazadas y nifios en cautiverio.
Cuando fue desalojado definitivamente en 1977 convivian aproximadamente cuarenta presas de distintas
tendencias politicas.”" (Huellas de la Represion, 2009:4)
12 Archivo Institucion teatral "El Galpon”, "Entre Rejas”, Montevideo, Miércoles 16 de agosto de 1972,
no aparece medio de prensa
3 Ibidem
1: Entrevista realizada a Stella Texeira, 12 de febrero de 2013, Montevideo

Ibidem



Como dice Stella Texeira: "el teatro te compromete mucho, por todos los angulos, por el
artistico, el institucional, por el politico también (...)"*°
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