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Resumen

Desde la teoria de los actos de habla de John L. Austin? pasando por €l encuentro entre
Victor Turner y Richard Schechner y el redireccionamiento impulsado por Diana
Taylor, el concepto de Performance ha transitado un largo camino. En el devenir de las
discusiones al respecto, una de las nociones en cuestion, considerando su practica en
Latinoamérica, alude a la misma como territorio de representacion haciendo presentes

las marcas del pasado, la memoria y la historia.

Desde una perspectiva mas ligada a las practicas escénicas, Ileana Dieguez concibe
como escenarios liminares aquellos escenarios sociales, culturales y politicos que
adoptan formas estéticas no convencionales, con un tono generalmente critico. Los
mismos conforman una zona compleja, paradodjica y ambigua de caracter heterogéneo,

donde se cruzan el arte y la vida en espacios de memoria colectiva.
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Performances culturales. Memoria y liminalidad

Performance

Desde la teoria de los actos de habla de John L. Austin?, pasando por el encuentro entre
Victor Turner y Richard Schechner y el redireccionamiento impulsado por Diana
Taylor, el concepto de Performance ha transitado un largo camino.

Performativo, término acunado por el filésofo inglés John Langshaw Austin en los
afios 50, definia una categoria de lenguaje que implica un acto como: promesas,
matrimonios, contratos. Y, si bien esta nocidon se expandidé durante las décadas
siguientes hacia otras esferas de la vida personal y social, dando lugar a ciertas practicas
performaticas, el concepto de performance tiene un desarrollo desde diversas
perspectivas, considerado el mismo como un complejo de actividades humanas que
implican una amplia gama de comportamientos y una practica corporal. Esencialmente
se refiere a un hacer.

Para Richard Schechner la base subyacente de todas las actividades performaticas, es la
cualidad que llamo “conducta restaurada” o “practicada dos veces”. Considerando que
las performances son comportamientos, practicas o eventos, es decir elementos
temporales y no objetos o cosas, propuso su estudio, sobre las conductas. En la década
de los sesenta, desarrolld sus ideas acerca de la relacion entre el ritual en culturas no
occidentales y la performance artistica de vanguardia, un movimiento que algunos
situan en relacion al teatro y otros consideran que surge de las artes visuales.

La relacion que entabl6d con el antropdlogo Victor Turner a partir de 1977 durante una
conferencia de este ultimo, “Ritual, drama y espectaculo” fructifico en la creacion del
Departamento de Estudios de la Performance, en la Universidad de Nueva York,
primero especifico en su clase. Desde el punto de vista de Turner “performance”
equivale al drama social, una forma de comportamiento cultural

“Una performance es una dialéctica de flujo; es decir movimiento espontaneo en el que
accion y conciencia son uno y reflexividad, donde los significados, valores y objetivos
centrales de una cultura, se ven en accion, mientras dan forma y explican la conducta”.

(Citado en Richard Schechner, 2000:16)
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A partir de alli, varios estudiosos investigadores se fueron incorporando al abordaje del
tema, ampliando el espectro. La mayoria de definiciones aceptadas sobre la
performance afirman su caracter presencial y efimero. No hay acuerdos en relacion a la
posibilidad o no de su registro o documentacion y la consideracion del residuo objetual

que constituyen.

Performance en Latinoamérica

A mediados de los noventa tomoé la direccion del Departamento la especialista en
performance latinoamericana Diana Taylor. Una de sus primeras definiciones al
respecto, para dar cuenta de la variedad de practicas que van desde lo artistico, pasando
por lo politico hasta lo cotidiano y viceversa, que reclaman la atencion de los estudios
de performance fue: “actos vitales de transferencia”. Segin sus propias palabras,
“queriamos  reorientar las maneras tradicionales de las que se solia estudiar la
memoria social y la identidad cultural en las Américas” (We were to reorient the ways
social memory and cultural identity in the Americas have traditionally been studied)
citado en ( DianaTaylor, 2015: 12)

El punto central de los estudios de Taylor, actual Directora y Fundadora del Instituto
Hemisférico de Performance y Politica...“es que los cuerpos (como los textos y objetos
materiales”)... también transportan informacion, memoria, identidad, emociéon y mucho
mas que puede ser estudiado o transmitido a través del tiempo.

Taylor ha planteado, en un texto, ya considerado un clasico sobre el tema, “ El archivo y
el repertorio” ( 2015), los dos sistemas de transmision que entiende han existido
siempre: la memoria de archivo, corresponde a todo lo que puede ser registrado,
conservado, de alguna manera; el repertorio, por el contrario actia como memoria
corporal y no ha previsto su resguardo aunque actualmente existe una gran atencion
sobre el Patrimonio Intangible y se estudian las posibilidades de preservacion, aun
cuando no estd claro cudles son los parametros selectivos de los organismos mundiales
que encaran tal cometido.

La definicion de “archivo”, hace referencia a un fondo documental de forma y soporte
material variado, conservado en forma ordenada, respetando el orden de recepcion. De
hecho la palabra “archivo” proviene del latin archivum y éste del griego archeion, que
significan principio, origen; da cuenta de la historia. Indudablemente, el archivo nace y

se constituye como sedimentacion de una actividad practica, de manera que su



resguardo, puede encubrir el ocultamiento y la destruccioén por lo que en muchos casos
se afirma la existencia de historias paralelas en relacion a los mismos hechos.
Remitiéndose a los conceptos de Paul Connerton (1989: 72,73) acerca de la transmision
de memoria colectiva, Taylor sostiene las “practicas de incorporacion™ como el sistema
tradicional utilizado por los pueblos ancestrales, retomado y revitalizado por las
multiples performances artisticas, sociales, y politicas latinoamericanas (2012: 52). De
acuerdo a sus estudios e investigacion los cddices o libros pintados que transmitian
reportes historicos, fechas, cuestiones, fendmenos cdésmicos y otros conocimientos,
comunican mas, que la imagen que visualizan ya que refieren a un saber de movimiento
ritualizado y précticas sociales cotidianas. La colonizacién desecho las practicas no
verbales como la danza, el ritual, la cocina, entre otras, de gran importancia para
preservar el sentido de identidad, de comunidad y la memoria, porque no los
consideraron formas de conocimiento y muchas acciones performaticas religiosas y
civiles fueron prohibidas por sacrilegas.

La performance, desde el punto de vista de Diana Taylor, existe “desde que existe el ser
humano” (2015:46) aun cuando sus estudios sean relativamente recientes.

Los debates acerca de la presencia o representacion involucrada en la performance, han
orientado corrientes que mantienen tensiones. La presencia, en términos de
performance, se asienta sobre “lo real, en funcion de la presencia de los cuerpos vivos”
(Peggy Phelan, 1993) en el aqui y ahora y por lo tanto efimero e irrepetible. Participan
de esta concepcion, performances artisticas, practicas feministas y acciones de género,
por ejemplo. En otro orden de pensamiento, se encuentra la concepcion de la
performance como proceso de repeticion que a través de la representacion, de la
conducta restaurada (al decir de Richard Schechner, 2000:107)), hace presentes las
marcas del pasado, de la memoria y de la historia. En este sentido es posible considerar
practicas corporales como vehiculo de trasmision que permiten retomar el pasado,
reflexionar sobre ¢l y pautar sobre el futuro. Cabe aclarar que ello no implica
necesariamente la transmision cristalizada o reproducciones miméticas. Se trata de lo

que se ha dado en llamar, Performances culturales.

4 Connerton distingue las Prdcticas de Inscripcion ( que tienen base en la escritura) de las Prdcticas de
Incorporacion, que se internalizan en el mismo cuerpo ( la sonrisa, los gestos , la interaccion personal que

consciente o inconscientemente comunica algo)



Memoria colectiva

En relacion a los estudios sobre el concepto de memoria colectiva, han sido fructiferos
en relacion a los comportamientos sociales, siendo su precursor el socidlogo francés
Maurice Halbwachs, quien a mediados de siglo XX publicé acerca de los diferentes
tipos de memoria y la relaciéon entre memoria y espacio en el sentido de esfera que
reine grupos sociales e individuos. Perteneciente a la escuela de sociologia
Durkheimiana, que considera la importancia del hecho social y su influencia en los
comportamientos, fue a la vez, permeado por el pensamiento de Henri Bergson, filésofo
también francés, Premio Nobel de la Literatura quien consideraba la historia como una
innumerable variacion de instantes irrepetibles y definia la memoria pura a semejanza
de imagenes.

El pensamiento de Halbwachs fue continuado por los desarrollos de otros autores como
Marc Augé, antropdlogo francés que acuio el término de “no lugar” para hacer
referencia a aquellos espacios de transitoriedad tan estudiados y relacionales en el
mundo del arte contemporaneo, asi como Paul Connerton, antropdlogo britanico quien,
al preguntarse en los afios 80, como recordaba la sociedad, plante6 las cuestiones que
involucra la dimension social de la memoria en tanto “practicas de inscripcion” y las

“practicas de incorporacion”, antes mencionadas.

La relacion entre memoria y arte.

Desde la antigiiedad las relaciones entre el arte y la memoria, han sido objeto de interés
y teorizacion. En Grecia, Platon y Aristdteles consideraron la memoria, un arte,
asignandole importancia en relacion a la oratoria® .

La historiadora inglesa Frances Yates, autora de The arte of memory ( 1966) da cuenta ,
a través del relato de Marco Tulio Cicerén ( 106 a C. a 43 a C.) en De oratore, que el
arte de la memoria fue la invencioén de un poeta llamado Simoénides de Ceos ( circa 556-
458 a C.) y que descansaba no sélo en asignar un orden localizado en un locus ( lugar
imaginario de facil acceso para la memoria) a las imagenes que se queria recordar sino
también en su visualizacion, vale decir en el sentido de la vista, “ el mds penetrante de
todos nuestros sentidos”.( Cicerdn, citado en Yates 1966: 20). Para el mundo antiguo, la
ejercitacion de la memoria era de extraordinaria importancia y segun citas documentales

existian numerosas técnicas memoristicas que se han perdido, quedando solo las

5 Las cinco partes de la retorica eran: inventio, dispositio, elocutio, memoria y pronuntatio.



referencias de Ciceron y Marco Fabio Quintiliano ( 35 d C. a 100 d C.) y un autor
anonimo que describe en un texto, Ad Herennium (Roma, circa 82 a. C) la diferencia
entre la memoria natural ( aquella con la que se nace) y la memoria artificial que se
adiestraba y dependia mayormente de la visualizacion.

La nocién de memoria como arte visual se trasladé a la Edad Media y continud hasta su
incorporacion a las virtudes cardinales como parte de la Prudencia, es decir el traspaso
de lo estético a lo ético. En el siglo XVII, los fildsofos ingleses van a relacionar la
memoria con la imaginacion (dado que el arte de recordar sucedia a través de imagenes
o impresiones) y a partir de alli se cuestiond la veracidad de la memoria por la pérdida
de precision.

El siglo XX trajo nuevos pensamientos sobre la memoria, un desarrollo acelerado de las
investigaciones e interés creciente por el estudio del concepto de memoria desde
diversas perspectivas, histdricas, politicas, sociales y culturales.

Respecto de su estudio desde las artes visuales o la Historia del Arte, el eje de las
representaciones de la memoria se situd, por una parte, en relacion al trauma, la
ausencia, el testigo, la identidad y por otra, en la concepcion de la misma como un
componente necesario para la constitucion del conocimiento del individuo, del mundo y
del arte. Las exponentes tedricas mas claras de ambos ejes son las historiadoras
norteamericanas Lisa Saltzman y Joan Gibbons, respectivamente.

Saltzman, se centrd en el andlisis de las estrategias mnemonicas de representacion de
ciertas obras contemporaneas, haciendo un paralelo analdgico con las ideas de Plinio El
Viejo, respecto del inicio de la pintura, como primer intento de representar algo fugaz,
que no permanece largo tiempo. Para ello recurre al uso de dos modalidades: el indice y
la sombra.

En cuanto a Joan Gibbons, su trabajo se direcciond hacia la consideracion de la
memoria como una cuestion de fundamental importancia para el conocimiento del
mundo y el individuo con la conviccion de que el arte se ha convertido en una

herramienta para el trabajo de la memoria.

Liminalidad y communitas - La memoria, los cuerpos y el dolor.
Las investigaciones de Ileana Dieguez , profesora en la Universidad Auténoma
Metropolitana, Mexico y miembro del Sistema Nacional de Investigaciones, sobre la

teatralidad , la performatividad y los vinculos entre arte y memoria abren un panorama



especifico sobre lo que denomina “ Iconografias y teatralidades del dolor”, haciendo
referencia a la presencia de la muerte, la ausencia de los cuerpos y el vinculo con
performances artisticas, politicas y sociales.

Dieguez indaga en dos conceptos claves que retoma de Victor Turner: la liminalidad y
la communitas. Por una parte, percibe lo liminal, segun dice, “como tejido de
constitucion metaforica, situacion ambigua, fronteriza, donde se condensan fragmentos
de mundos, perecedera y relacional, con una temporalidad acotada por el
acontecimiento producido, vinculada a las circunstancias del entorno.” (Dieguez,
2014:64) Para Turner, “ la coincidencia de procesos y nociones opuestas en una misma
representacion, es propia de la peculiar unidad de lo liminar” (Turner, 1980:110), lo
liminar es lo no estructurado y aclara el concepto, dando un ejemplo de la modalidad de
uso en comunidades indigenas que designan el periodo liminar de un sujeto como quien
se encuentra “en otro lugar”. Para Arnold Van Gennep (1969), de quien Turner toma, a
su vez el concepto, y define tres fases en todos los ritos (separacion, margen o limen y
agregacion) lo liminal es un estado ambiguo atravesado por un espacio en el que se
encuentra muy pocos o ningun atributo tanto del estado pasado como del venidero.

Con respecto al concepto de communitas, afirma Dieguez que para Turner, a quien se
remite, fue Martin Buber quien mejor expreso la idea “la comunidad es el no estar mas
uno junto al otro (y cabria anadir, por encima y por debajo) sino con los otros
integrantes de una multitud de personas” (Buber, citado por Turner 1988:132).
Communitas es la sociedad experimentada y vista como una comunién de individuos
iguales, reunidos en una situaciéon de encuentro.

De esta manera, Dieguez, haciéndose eco de los multiples escenarios latinoamericanos
de muerte y dolor en los ltimos afios, agravados , en la mayoria de los casos por la
ausencia o la fragmentacion de los cuerpos de los muertos, que impedian concretar el
duelo, centr6 su atencion en todas aquellas acciones colectivas que lejos de aislarse en
sus respectivas situaciones de dolor,  hicieron del mismo una communitas
desarrollando practicas que oscilaban entre la performance, la protesta politica, el
reclamo, la instalacion, las intervenciones , el activismo, etc. ambiguas en cuanto a su

situacion y fuera de toda estructura disciplinar.



Giros en la concepcion del arte-vida

La historiadora Anna Maria Guasch, expone en E! arte en la era de lo global. 1989-
2015, los giros que a su criterio han conformado un nuevo paradigma artistico, a partir
del inicio de los 90. A través de un exhaustivo desarrollo, detalla los cambios que dan
paso de un mundo con concepcidn etnocéntrica a uno multicultural y global y con ¢él, la
emergencia de cuestiones de identidad cultural, movilidad geopolitica 'y
desterritorializacion ademas de la aceleracion de los tiempos y el acortamiento y
desaparicion virtual de las distancias. El escenario fluctuante y dindmico generado,
revela una mayor preocupacion por lo testimonial e interés por lo social, politico
cultural y ético, perspectiva que, al respecto de las denominadas performances
culturales, lleana Dieguez, considerando los flujos entre arte y vida y pensando la
teatralidad diseminada en practicas ciudadanas, ha concebido como escenarios liminales

que adoptan formas estéticas no convencionales, con un tono generalmente critico.
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